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Музыка во все времена была сферой выражения чувств, способом раскрытия 

своего внутреннего мира посредством музыкальных звуков. Вокальная музыка – 

наиболее популярная область музыкального искусства, доступная, в той или иной 

степени, большинству людей.  

В начале XXI века в отечественной вокальной педагогике произошли 

существенные изменения: в детских музыкальных школах (далее ДМШ) открылись 

классы сольного пения. Детское сольное пение долго не признавалось в кругу 

профессионалов, и до сих пор многие вокальные педагоги придерживаются мнения, что 

детей не надо учить академическому пению.  

Из дошедших до нас сведений в Древней Руси (XI-XIII вв.) детей, начиная с 6-7 

лет, обучали пению в монастырских и церковных школах. В Европе (Италии и 

Франции) наряду с церковными школами, где дети занимались пением, уже в средние 

века существовали и специальные вокальные школы. В летописях упоминается о том, 

что первые певческие школы на Руси были созданы греческими священнослужителями. 

От них русская церковь переняла «восьмигласье» и безлинейную нотопись. 

Указывается также на высокий уровень музыкального обучения в этих школах.  

Однако следует подчеркнуть, что пению тогда обучали весьма ограниченное 

количество наиболее одаренных детей. Они пели в хоровых коллективах, и вокальная 

работа чаще всего исчерпывалась упражнениями и подготовкой к исполнению сольных 

фрагментов в хоровых произведениях. Но были исключения, и некоторые педагоги 

занимались с вокально-одарёнными детьми индивидуально, но это не было явлением 

массового характера. Как сейчас это складывается у нас в системе дополнительного 

музыкального образования. 

Сегодня академический вокал, да и обучение в ДМШ, стало явлением массового 

характера. В класс приходят дети 7-8 лет, и число желающих заниматься вокалом 
растёт каждый год. Потому, предмет «академический вокал» в ДМШ (и в ДШИ) 

вызывает много различных вопросов и споров. Это и явилось актуальностью 

выбранной нами темы. 

Многие специалисты считали, что работать над развитием детского голоса не 

следует, так как «...весь организм детей находится в таком сильном и бурном 

развитии, что нужно не развивать голос, а беречь его, то есть заниматься его 
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охраной...» [1]. Далее, что «...детский голос не надо специально тренировать, так как 

по мере роста всего организма будет расти и голос» [2]. Между тем вспомним тезис 

И. П. Павлова о том, что конструкция любого органа тесно связана с его функцией. А 

это значит, что и функционирование голосового аппарата, характер его действия в 

процессе обучения пению может, так или иначе, повлиять на его формирование, 

особенно в период его бурного роста в раннем детском возрасте. Следовательно, 

специально тренировать детский голос не только возможно, но и необходимо, чтобы 

направить его развитие в нужное русло.  

Именно к такому выводу позже, в послевоенный период, пришли участники 

комплексного исследования детского голоса, организованного ИХВ АПН РСФСР – 

Н.Д. Орлова, Т.Н. Овчинников и др., которые сыграли большую роль в становлении 

детского вокального воспитания и внесли огромный вклад в развитие теории и 

практики детского пения. 

На сегодняшний день одним из основных вопросов преподавания академического 

вокала в ДМШ является кадровая проблема. Часто в школы приходят преподаватели, 

не имеющие специального профильного вокального образования. Это музыканты-

инструменталисты, хоровые дирижёры, которые не обучались сольному пению 

системно, в течение долгого периода (училище – вуз или школа – училище). Также 

вокальной педагогикой занимаются певцы, имеющие высокие звания и награды, но при 

этом не умеющие работать с детским голосом. Им не хватает ни педагогического 

багажа, ни знания детской возрастной психологии и особенностей физиологии детского 

организма, что необходимо знать при занятии с детскими голосами. 

К сожалению, для педагогов-вокалистов ДМШ недостаточно созданы курсы 

повышения квалификации, где педагоги могли бы пополнять свои знания, 

обмениваться опытом, задавать вопросы, касающиеся именно детской вокальной 

педагогики. Это накладывает свои отпечатки на уровень детского вокального 

образования.  

В процессе анализа и бесед с педагогами выяснилось, что выпускники дирижерско-

хоровых отделений в большинстве своем не обладают достаточной профессиональной 

компетентностью в области вокала и постановки детского голоса. А именно они 

составляют основной контингент преподавателей детских хоровых коллективов. 

Большинство учителей не выделяют в нем вокальный компонент как 

основополагающий для развития голосов детей, что объясняет проблемы в их 

вокальном развитии, отсутствие необходимых навыков грамотного пения и 

теоретических знаний о культуре вокала. Незначительное количество преподавателей 

работают в рамках существующих авторских программ. 

Хочется выделить среди других и такой фактор, способный значительно повысить 

уровень профессионального мастерства педагога-музыканта в ДМШ – это его 

методологическая культура. В последние годы о методологической культуре все 

больше говорят не только по отношению к педагогам-музыкантам, исследователям, но 

и учителям музыки-практикам. Явление это достаточно новое и потому требует 

специального пояснения.  

Методология – это область той или иной науки, которая связана с методами 

исследования, а не с методами обучения, преподавания. Может быть, кто-то спросит: а 

при чём здесь учитель ДМШ? Он должен выполнять свою работу, вовсе не связанную с 

исследовательской. Действительно, учитель музыки, как и всякий другой учитель, 

прежде всего, образовывает, воспитывает, обучает детей музыке. Но разве при этом он 

не наблюдает за детьми, за процессом их музыкального развития? Учитель музыки 

сознательно, а иногда и бессознательно фиксирует, осмысливает этот процесс, радуется 

успехам, огорчается неудачам своих питомцев. Так в постоянном исследовании 

процесса музыкального развития и протекает его работа. 
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Задача состоит в том, чтобы современный учитель музыки был методологически 

образован, чтобы пока еще отдельные проявления его грамотной, продуктивной и 

вдохновенной исследовательской работы, результатом которой является 

преобразование процесса преподавания музыки - становились в наступившем веке 

«обычным» явлением. На реализацию этой задачи и направлен новый вузовский 

учебный предмет «Методология музыкально-педагогического образования». В нем, 

шаг за шагом, будущие учителя музыки осваивают основы методологической культуры 

педагога-музыканта. Вначале студенты (а также слушатели курсов повышения 

квалификации учителей) учатся выполнять сравнительно простые формы учебно-

исследовательской работы: написание аннотации, рецензии, подготовка доклада. 

Главное заключается в том, чтобы понять, что в основе всякого исследования лежит 

рефлексия, самоанализ, а вершиной, результатом его является нахождение новых 

решений, гипотез, направленных на совершенствование профессиональной 

деятельности.  

В работах философов, музыковедов, музыкантов-психологов, специалистов в 

области теории исполнительства содержится масса заслуживающих внимание идей, 

которые могут быть успешно реализованы в музыкально-педагогической практике. Но 

учителю надо овладеть таким важным средством, как методологический анализ, 

научиться пользоваться им, и тогда по-новому предстанут перед ним проблемы стиля, 

жанра, интонационной природы музыки и т.д.  

Сегодня проблема детской вокальной педагогики стоит достаточно остро. Мы 

наблюдаем активизацию интереса к детскому классическому вокалу. Во многих 

музыкальных школах Казахстана, да и в общеобразовательных, открыты специальные 

классы академического пения. Результаты этих занятий мы можем видеть на разных 

концертах и конкурсах, проходящих по всей стране.  

В 2013 году с 6 по 9 ноября в городе Алматы прошел Республиканский фестиваль 

искусств (вокал), среди ДМШ и ДШИ (детская школа искусств) по трём номинациям: 

академический вокал, народное традиционное пение, эстрадное пение. Фестиваль 

прошел на хорошем уровне, с большим количеством талантливых юных вокалистов, 

горящих энтузиазмом и желанием серьезно заниматься вокалом. Из 94 участников в 

номинации «академический вокал» участвовало 11 человек. Проанализировав 

выступление участников, можно сделать вывод, что любой конкурс демонстрирует не 

только победы, но и проблемы, связанные с обучением детей классическому вокалу.  

В рамках фестиваля проводились Мастер-классы ведущими педагогами ДМШ, на 

которых педагоги с разных областей и городов Казахстана могли получить ответы на 

волнующие их вопросы. По академическому вокалу это были вопросы, касающиеся 

Типовых учебных программ, так как единой ТУП по академическому вокалу (для 

детей) в Казахстане нет. Педагоги занимаются либо по авторским программам, либо 

обращаются к Интернет-ресурсам. Также задавались вопросы по методике работы с 

детскими голосами. Остро стоял вопрос, связанный с выбором репертуара. Здесь 

необходимо отметить, что репертуар не должен быть самоцелью, он должен 

формироваться с учётом потенциальных физических и психофизических возможностей 

ребенка.  

Как пишет педагог Полякова Н.И.: «… в работе над музыкальным произведением 

раскрываются эмоционально-творческие ресурсы ребенка, формируются его 

художественные взгляды, развиваются слух, память. Эмоциональное отношение к 

исполняемому сочинению должно быть здесь важнейшим фактором. Неверна точка 

зрения некоторых педагогов, которые считают, что ученик может петь все 

произведения, которые укладываются в диапазон его голоса» [3]. К тому же, проблема 

детского вокального репертуара практически не поднималась, так как в XX веке 

детского сольного пения официально не существовало.  
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Вопрос вокально-технических возможностей детского голоса также стоит 

достаточно остро, так как известно, что голос ребенка растёт и изменяется вместе с 

общим ростом всего организма, и это накладывает существенные ограничения на 

выбор репертуара.  

«… Детская вокальная педагогика обладает целым рядом особенностей по 

сравнению с обучением взрослых. Особенности эти определяются тем, что детский 

организм еще окончательно не сформирован и находится в определенной стадии 

своего анатомо-физиологического развития (в зависимости от возраста). Это период 

накопления растущим организмом сил, необходимых навыков и знаний», - пишет в 

своей работе преподаватель вокала и хора Иванова Л.Н. [4]. В связи с этим, по ее 

мнению, вокальные педагоги разделились на тех, кто: 

 ориентируется на традиционный «взрослый» классический вокальный 
репертуар (привычный и хорошо известный); 

 ограничивает поле деятельности современными песнями для детей (от 

хрестоматийных песен Шаинского, Крылатова и других детских композиторов до 

новомодных песен из мультфильмов и мюзиклов); 

 стремится найти пресловутую «золотую середину». Найти её необходимо, так 
как многие произведения классической вокальной литературы не соответствуют 

возможностям детского голоса, часто становясь причиной его деформации, и 

особенностям внутреннего мира ребёнка, выражая эмоции и чувства, чуждые его 

душевной организации» [4]. 

В этом плане, важнейшими критериями отбора детского репертуара являются 

вопросы допустимой для ребёнка тесситуры и диапазона произведений, а также 

возможной динамической палитры.  

Автор в своей работе также обращает внимание на ограничения в содержательном 

аспекте, связанные «… с одной стороны, с задачами охраны голоса (многие 

повышенно-эмоциональные произведения провоцируют на пение в форсированном 

режиме), а с другой - с задачами охраны внутреннего мира ребёнка и гармоничного 

развития личности. Необходимо определить, какие эмоциональные состояния и 

музыкально-поэтические образы наиболее соответствуют чувствам и интересам 

ребёнка в разные периоды его развития» [4]. Но это вовсе не означает полного 

отрицания изучения детьми репертуара классической вокальной музыки.  

Решение вопросов репертуара должно также оказывать помощь в разрешении 

споров по вопросам методики работы с детским голосом. Педагог Л. Дмитриев в своей 

работе подчёркивает значение музыкального материала в работе по вокалу с взрослыми 

учащимися: «Правильно подобранный материал воспитывает голос даже при 

отсутствии педагогических замечаний» [1].  

В связи с этим, эталон звучания детского голоса всё ещё не определён и дискуссии 

о желательной для юного певца динамической и тембровой палитре все еще 

продолжаются. 

В заключении хотелось бы обратить внимание педагогов по академическому 

вокалу на один из также главных принципов обучения - единства музыкально-

художественного и вокально-технического развития. 

«…Заниматься только одной лишь постановкой голоса, выработкой его 

профессионально-технических качеств отдельно от решения художественных задач 

является в корне неправильным. Можно научить ученика образовывать красивый 

певческий тон, правильно работать с дыханием. Однако это не должно происходить 

отдельно от понимания художественного содержания произведения», - пишет 

Полякова Н.И. [3].  

В процессе преподавания детского академического вокала педагогам необходимо 

обеспечить условия максимально бережного развития голоса и его охраны. В связи с 
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этим, прибегнем к богатому опыту педагогов прошлого, придерживаясь их в своей 

работе:  

 не допускать форсированного пения;  

 с самого начала занятий обеспечивать охрану детского голоса, работая над 

техникой (опорой звука на дыхание, высокой певческой позицией, правильной 

артикуляцией и т. д.); 

 развивать детский голос в удобной для каждого тесситуре, с аккуратным 
отношением к крайним звукам диапазона;  

 не включать в детский репертуар драматические произведения и оперные арии XIX 
- XX веков; 

 подбирать для каждого ребёнка произведения разных стилей и жанров, не выходя 
при этом за границы академического направления;  

 при выборе произведений проводить анализ вокально-технических трудностей и 

анализ образной сферы (на предмет соответствия возможностям и интересам 

каждого ребёнка);  

 воспитывать в ребёнке не вокалиста, а всесторонне развитого и образованного 
музыканта» [3].  

Становление целостной вокально-исполнительской культуры также связано с 

интегративным подходом к использованию в учебном процессе многообразных 

творческих форм обучения: открытых уроков, Мастер-классов, творческих мастерских, 

учебных концертов, конкурсов, педагогических практикумов, конференций, 

прослушивания аудио и видеозаписей с последующим анализом. Хочется отметить, что 

именно такое погружение в музыкальную культуру способствует профессиональному 

формированию личности будущего педагога-музыканта – носителя универсального 

языка великого искусства музыки, для которого духовные ценности и уважение к 

человеческой личности превыше всего.  

Всё вышеизложенное, на наш взгляд, показывает и доказывает необходимость 

преподавания в ДМШ академического вокала. Причём следует стремиться к 

согласованности работы педагогов в решении технических и исполнительских задач. 

Правильная организация обучения в данной сфере, несомненно, приведёт к высоким 

художественным результатам и будет способствовать гармоничному развитию 

учащихся. Это направление представляется весьма перспективным для детского 

музыкального воспитания и эстетического развития ребёнка в целом. 
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Айгуль ИМАШЕВА, Анжела ШАГАРОВА 

БАЛАЛАР МУЗЫКАЛЫҚ МЕКТЕПТЕ АКАДЕМИЯЛЫҚ ВОКАЛДЫ ОҚЫТУ 

МӘСЕЛЕЛЕРЫ 

 

Түйін 

Бұл мақалада балалар музыкалық мектепте академиялық вокалды оқыту мәселелері 

көрсетілген. Балалар дауыстарының өзгешеліктерімен жұмыс істеу, жеке академиялық вокал 

саласы қарастырылған. Өте маңызды мәселе - балалардың дауыс қойылымы, репертуардың 

дұрыс таңдауы баланың физиологиялық, эмоциялық, психологиялық өзгешеліктерімен 

байланысты. 

 

Тірек сөздер: академиялық вокал, вокалдық педагогика, балалар музыкалық мектеп, ән айту, 

дауыстың қойылымы, репертуар. 

 

 

Aygul IMASHEVA, Anzhela SHAGAROVA 

QUESTIONS OF ACADEMIC VOCAL TEACHING AT CHILDREN’S MUSICAL SCHOOL 

 

Summary 

The questions of academic vocal teaching at children's musical school are shown in this article. The 

features of work are considered with child's voices, solo academic child's singing. A very important 

question is the voice training with the choice of correct child's repertoire depending on the 

physiological, psychological, emotional and age-related features of children. 

 

Keywords: academic vocal, vocal pedagogics, child's musical school, solo singing, voice training, 

repertoire 
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