
Маликайдар К. Эстетика А. Н. Скрябина: становление и развитие  | 79 

УДК 78.01: 78.071.1  

Канат МАЛИКАЙДАР 

Казахская национальная консерватория им. Курмангазы 

 

ЭСТЕТИКА А. Н. СКРЯБИНА: СТАНОВЛЕНИЕ И РАЗВИТИЕ 

 
Резюме. В статье сравниваются идеи русско-советских музыковедов о стиле и эстетических 

основах творчества великого русского композитора А. Скрябина. Эстетика композитора 

рассматривается в её генезисе от ранних сочинений. Художественные установки композитора 

рассматриваются в связи с его биографией. 

 

Ключевые слова: Скрябин, эстетика Скрябина, Мистерия, 24 прелюдии для фортепиано. 

Тірек сөздер: Скрябин, Скрябиннің эстетикасы, Мистерия, фортепиано арналған 24 

прелюдиялар. 

Keywords: Scriabin, Scriabin aesthetics, Mystery, 24 Preludes for Piano. 

 

История музыкального гения одного из русских композиторов XIX-ХХ века, вот 

уже много десятилетий не только изучается музыкальными теоретиками, но и с 

большим трепетом и любовью исполняется музыкантами. Александр Николаевич 

Скрябин – несомненно, значительная фигура не только русской, но и мировой музыки 

конца XIX столетия и начала XX. Неоднократно музыкальными теоретиками 

выдвигались теории о «музыкальной принадлежности» композитора. Одни уверенно 

относят музыкальные искания А.Н. Скрябина к исканиям композиторов Новой Венской 

Школы, другие видят схожесть с музыкой русских композиторов-авангардистов (таких 

как Н.А. Рославец, Н.Б. Обухов, А.С. Лурье, И.А. Вышнеградский), также встречаются 

и те, кто совершенно уверенно заявляют, что музыка Скрябина, это не что иное, как 

чистейшие джазовые формы. Согласиться или опровергнуть ту или иную позицию я не 

имею достаточных оснований, но могу согласиться с тем, что объединяет всех 

исследователей данного вопроса музыки Скрябина то, что все они согласны с тем, что 

его музыка – это некий новый процесс, новый поиск и новые открытия, которые 

перевернули музыкальное восприятие всего мира.  

В особенности далее хотелось бы затронуть тему не музыки Александра Скрябина 

в целом, а конкретно вопрос его «музыкальной философии» раннего периода 

творчества. 

Чаще всего, когда речь заходит о русском композиторе – Александре Скрябине, 

вспоминаются его крупные сочинения для оркестра: симфония № 3 «Божественная 

поэма», симфония № 4 «Поэма экстаза», симфония № 5 «Поэма огня» или же 

«Прометей» или же речь идет о известных фортепианных сочинениях – фортепианных 

сонатах, реже о концерте для фортепиано с оркестром. Бесспорно, вышеназванные 

сочинения – это вершины композиторского творения, но ведь для того, чтобы написать 

эти опусы, которые, к слову, относятся к позднему периоду творчества композитора, 

немало важно увидеть и понять творческий путь, который прошел композитор. Именно 

эта работа и будет представлена далее. 

Достаточно проблематично бывает обозначить временные рамки периодов 

творчества композиторов. Иногда в данном вопросе помогают географический 

перемещения и связанные с переездами новые открытия композиторов (как например 

периоды творчества И.С.Баха или Л.в.Бетховена), в вопросе периодизации творчества 

Скрябина я затрону период до 1900 года. И исходя из годов жизни композитора (1871-

1915) и его творческой композиторской биографии, которая началась написанием 
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первого опуса, датированного 1886 годом, предполагаю, что данный временной отрезок 

можно посчитать ранним периодом творчества композитора. 

Чтобы начать говорить о музыкальной философии Скрябина, давайте обратимся не 

к началу биографии композитора, а подойдем с конца. Исследователи его творчества, 

биографы, критики и музыканты-исполнители отмечают, что музыка Скрябина на фоне 

19-20 века и других представителей русской музыки этой же эпохи, звучит совершенно 

особенно. Мнение многих музыковедов останавливается на том, что музыка Скрябина, 

хоть и близка музыкальным новаторствам композиторов Новой Венской Школы 

(А.Шенберга, А. Берга, А.Веберна), но в то же время имеет свое, особенное решение, 

оставаясь в рамках тональности, чего лишены композиторы Новой Венской Школы. 

Музыка Скрябина изобилует сложными гармоническими решениям, которые все равно 

имеют благозвучные разрешения, помогающие слушателю не прибывать в постоянном 

состоянии эмоционального возбуждения вызванного музыкальным текстом 

композитора.  

Многие образы музыки Скрябина связаны с темой огня (симфоническая поэма 

«Прометей», «Поэма экстаза»). Кандидат искусствоведения, председатель музыкально-

философского общества имени А.Н.Скрябина г.Москва – А.И.БАНДУРА, интересно 

пишет о теме огня в творчестве Скрябина: «воспетый в произведениях Скрябина, 

космический огонь не только рисует картины уничтожения Вселенной со всеми ее 

обитателями, но и символизирует бессмертие творящего духа и отражающего его 

человеческого подвига»[1]. Но это ведь не единичная музыкальная тема, к которой 

обращался композитор. Прежде чем мы обратимся к первым опусам Скрябина, и 

попытаемся «наметить» творческий путь, по которому шел композитор от своих 

ранних сочинений до монументальных музыкальных фресок, и какой философии 

придерживался, не лишним будет вспомнить некоторые факты из его биографии. 

Александр Николаевич Скрябин был сыном видного Московского дипломата 

Николая Александровича Скрябина и талантливой пианистки Любови Петровны 

Щетениной. И хотя композитор лишился матери еще в младенчестве, тем не менее, 

многие исследователи не исключают, что музыкальный талант, которым была 

награждена мать композитора мог стать отправной генетической точкой для самого 

А.Н. Скрябина. Хотя Скрябин так рано потерял мать, но её музыкально-артистическая 

судьба некоторым образом отразилась и на процессе становления его музыкального 

дарования. Так, Л.А. Скрябина писала в своих воспоминаниях, что А.Г. Рубинштейн 

«был одно время учителем матери А.Н., когда она была в Петербургской 

консерватории. Он очень её любил и называл своей дочкой. Узнав, что она умерла и 

что Шуринька её сын, он с большим интересом отнёсся к нему. Рубинштейн был 

поражён музыкальным талантом Саши и просил меня не заставлять его ни играть, ни 

сочинять, когда у него не было желания».[2] 

Примечательно также, что все современники отмечали замечательное исполнение 

Л.П. Скрябиной сочинений Ф. Листа и Ф. Шопена. Эти же композиторы стали 

впоследствии музыкальными кумирами Скрябина.  

Отец композитора, вследствие своей службы на посту дипломата, почти все время 

проводил за границей, и не имел возможности заниматься воспитанием сына, 

ответственность за которого на определенный срок взяла на себя бабушка композитора. 

С раннего возраста Александр Николаевич проявил тягу к музыке, известно, что с пяти 

лет он не только играл на рояле, но и начинал проявлять интерес композиции. В связи с 

тем, что в роду Скрябиных существовал своеобразный уклад, в отрочестве Скрябина 

отдают в кадетский корпус, закончив учебу, и отдав дань семейной традиции, тем не 

менее, Скрябин избирает стезю музыканта, и поступает в Московскую Консерваторию, 

где занимается сразу по нескольким классам – фортепианного исполнительства и 

композиции. К моменту учебы в консерватории у Скрябина относятся первые 
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самостоятельные опусы. Если мы обратим внимание на первый опыт композитора, то 

заметим, что изначально он писал произведения малой формы, исключительно для 

фортепиано, вальсы, пьесы, мазурки, ноктюрны. Весьма распространенный опыт у 

молодых композиторов, что первые сочинения являются «подражательными». Ведь не 

всегда композиторский стиль может сформироваться в раннем возрасте. Так и в первых 

сочинениях Скрябина весьма ощутимо влияние романтической музыки и особенно 

Ф. Шопена. Этот вывод можно сделать, обратив внимание на избираемые 

композитором жанры – ноктюрны, мазурки, прелюдии и т.д. Но это первоначальный 

опыт, необходимый для того, чтобы начать тот самый поиск, который нередко не 

приводит композиторов к желаемым результатам. В случае Александра Скрябина все 

было иначе, начав путь со «стандартного» приема подражания он уверенно шел по 

пути поиска своего собственного музыкального языка.  

Для небольшого сравнения достаточно прослушать два опуса. Это вальсы 

А.Скрябина – вальс фа минор, ор. 1 (написанный в студенческие годы – 1886г), по 

своей фактуре и изложению напоминающий сочинения Ф. Шопена, и вальс в Ля бемоль 

мажоре, ор. 38 (1903) в котором слышен уже совсем иной Скрябин, нашедший свой 

особенный музыкальный язык, который в дальнейшем раскроется в «Поэме экстаза», 

«Божественной поэме» и «Поэме Огня».  

Как в исследовательском, так и в исполнительском плане будет несправедливым не 

обратиться еще к одному сочинению раннего периода композитора – Концерту для 

фортепиано с оркестром, ор. 20, фа диез минор. 

Это единственное сочинение подобного жанра в списке сочинении композитора. 

Но для исполнителей – это «редкостная жемчужина». Это концерт, написанный не 

просто композитором, а пианистом-композитором. Вместе с завораживающей 

музыкальной палитрой, которую композитор вложил в партитуру оркестра и партию 

солиста, исполнителю дана возможность «удобного» исполнительского текста, 

который позволяет при всей своей красоте, разнообразности, фактурной и 

технической сложности не переживать об физических неудобствах, к которым может 

привести исполнение. И пусть данный фактор немного говорит о «музыкальной 

философии» композитора, но подчеркивает его неоспоримое достоинство не только 

как уникального композитора, но и как талантливого пианиста. Однако стоит 

отметить еще один фактор композиторской особенности в данном сочинении. 

Изначально, при появлении и становлении жанра концерта, он рассматривался, как 

«поединок» оркестра и солиста. В фортепианном концерте Скрябина (особенно это 

чувствуется в первой части), оркестр лишь дополнение, гармоническое и 

разнотембральное сопровождение солиста. Роялю в данном концерте отдана 

привилегия солирующего и «доминирующего» инструмента.  

В 1891 году Александра Скрябина отчисляют из класса композиции за 

неуспеваемость. Что случай не редкий, частично из сохранившихся документов 

периода обучения в консерватории А.Н.Скрябина, я могу выдвинуть предположение, 

что эксперименты с гармониями, которые позволял себе Скрябин, не всегда 

приходились по душе его профессорам. Тем не менее, именно благодаря своим 

необычным гармониям, своему чуткому музыкальному восприятию музыка Скрябина 

находит отклик у слушателей. Многие исследователи творчества композитора 

называют его музыку «космической». Сам композитор не давал столь «громкого» 

определения своим сочинениям. Но его творческий путь и его сочинения говорят 

намного больше.  

В последние годы своей жизни, прежде чем внезапная кончина помешала ему 

осуществить задуманное, Скрябин работал над грандиозным по масштабам и своей 

задумке опусом. Он должен был носить название «Мистерия». В 1907 г. в Париже 

Скрябин впервые познакомился с теософией, в частности, с работами Е. Блаватской по 
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вопросам религиозного символизма и загорелся мечтой о создании «Мистерии». Это 

произведение, по замыслу Скрябина, должно было объединить все виды искусства — 

музыку, поэзию, танец, архитектуру, а также свет, воплотив идею экстаза, 

устремленного к неведомым космическим сферам порыва, идею преобразующей силы 

искусства. Своей Мистерией Скрябин мечтал преобразовать человека и само 

мироздание. Работая над ней, он скрупулезно изучал философию, учения Востока и, 

конечно же, смело экспериментировал с музыкальным языком. В «Мистерии» весь 

композиторский талант Скрябин должен был кристаллизоваться, синтезировать с 

другими видами искусства, и дать виток новой музыкальной истории. Но смерть 

композитора не позволила этому свершиться. Оставшиеся незавершенными эскизы 

были позднее доработаны. «Предварительное действо» (название, которое позже 

получило сочинение) в 1970–1986 гг. было воссоздано А.П. Немтиным. И хотя столь 

грандиозное сочинение, к сожалению, осталось незаконченным самим композитором, 

но его «эскизы» можно услышать почти во всех сочинениях Скрябина. К примеру, если 

обратить вновь внимание на ранние сочинения композитора, то можно заметить, что в 

период с 1896 по 1914 композитор неоднократно обращался к жанру фортепианной 

прелюдии. Самый большой цикл прелюдий относиться к раннему этапу его творчества, 

а именно к 1896 году. Цикл состоит из 24 прелюдий. Трактовка этого жанра у 

А.Н.Скрябина сродни трактовки Ф.Шопена и К.Дебюсси, как самостоятельных 

произведений небольшой сводной формы. 24 прелюдии Скрябина – это «искры» темы 

«пламени» которая столь часто появляется у Скрябина. Каждая прелюдия – это еще 

одна грань бесконечного многоугольника таланта композитора.  

Борис Асафьев, известный музыкальный критик и теоретик, одним из первых 

написал книгу об Александре Скрябине. Вот что он пишет об образном строе поздних 

творений композитора: «Это не то, что привычные нам горести, скорби и отчаянные 

вопли. Это – глубокая сосредоточенная дума-молчание, дума ледниковых полей, лунных 

пейзажей, зимняя сказка природы. Но не в них сущность музыки данного периода 

“космического” строя, музыки небывалой, несказанно прекрасной в своем 

одиночестве. Ее основное настроение – экстатичность, полетность. Ее стихия – 

огонь: от искорок малых разрядов тока и хрустально звенящих фонариков светляков 

до всепожирающих огненных языков мрачного пламени бездн земных и грозного огня 

мировых солнц. Огонь, огонь и огонь. Всюду огонь» [3, 48]. 

Это строки о поздних сочинения Скрябина, но ведь большое пламя позднего 

творчества композитора должно было зажечься из искорок раннего периода.  
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Қанат МАЛИКАЙДАР 

А. Н. СКРЯБИН ЭСТЕТИКАСЫ: ҚАЛЫПТАСУЫ МЕН ДАМУЫ  

 

Түйін 

Мақалада ұлы орыс композиторы  А. Скрябин шығармашылығының стилі мен 

эстетикалық негізі орыс-кеңес музыкатанушыларының идеяларымен салыстырылады. 

Композитор эстетикасының түпнегізі оның алғашқы шығармаларынан қаралады. Сол сияқты 

көркемдік табиғаты оның өмірбаянымен байланыста көрсетіледі.  

 

Тірек сөздер: Скрябин, Скрябиннің эстетикасы, мистерия, фортепианоға арналған 24 прелюдия. 
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AESTHETICS OF A.SCRIABIN: FORMATION AND DEVELOPMENT 

 

Summary 

The article compares the ideas of Russian-Soviet musicologists about the style and aesthetic 

principles of the great Russian composer Alexander Scriabin. Aesthetics of composer considered in its 

genesis from the early works. Artistic regulations of composer considered in connection with his 

biography. 
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