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ВСПОМОГАТЕЛЬНЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ КЮЯ 

(к проблеме формообразования) 

 
Резюме. Используя одни и те же термины домбровой композиции автор данной статьи и 

кюеведы говорят о принципиально разном. В концепции автора рассматриваемые им 

стереотипные построения являются подсобными, вспомогательными элементами, тогда 

как в работах кюеведов они являются базовыми, формообразующими составляющими 

«буынной формы». В статье автор предпринял попытку установить функции 

вспомогательных элементов целостного кюя.  
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Форма с одной стороны представляет собой схему расположения всех 

частей музыкальной композиции по порядку. С другой стороны, форма – не 

только схема, но ещё и процесс становления и развития.  

Процесс становления западно-казахстанского кюя «буынной формы» 

музыковедам представляется как чередование зон «бас буын», «орта буын», 

«кіші саға» и «үлкен саға» в заданной традицией форме-схеме. При этом 

четырёхзонный гриф домбры наделяет элементы кюя весьма 

своеобразными чертами: «К важнейшим из них следует отнести 

отсутствие четкой функциональной дифференциации разделов формы.  

Структурный фактор никак не способствует расчленению формы на 

функционально определенные разделы композиции. Скорее структурный 

фактор выступает как некая синтаксическая система, отсчитывающая 

определенные фазы в едином функционально сопряженном процессе 

развертывания тематизма. В результате все разделы функционально 

подобны (здесь и далее выделено мной – Н.Ж.)» [1]. 

«Возможны следующие структуры орта буына и саги: 

стереотип – кадансовая формула 

стереотип – транспонированная главная тема – кадансовая 

формула 

стереотип – развитие – кадансовая формула» [2, 78].  

В структуре орта буын, сага I и сага II: стереотип звучит на струне 

«ре»; транспонированная главная тема, развитие и кадансовая формула 

на струне «соль». В случае отсутствия стереотипов низкой струны феномен 

кюя не сможет осуществиться? Наличие главной темы, транспонированной 

главной темы, развития и кадансовой формулы вполне достаточно для того, 
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чтобы кюй состоялся. Примером тому могут служить трехчастные кюи с 

квартовой транспозицией и мобильные ладо-композиционные структуры в 

работах Г.Омаровой. Если так, то роль стереотипов (буынов) не так 

однозначна, как представляется кюеведам. Не могли «народные теоретики» 

поручить факультативным эпизодам, стереотипам не напрямую связанных 

с «главным действием» и исполняемых «неправильным» положением 

пальцев, важнейшую роль в становлении целостного кюя. В качестве 

дополнений к сказанному:  

1. «Дело в  том, что раньше гриф домбры Западного Казахстана делился 

на три регистровые зоны, каждая из которых имела по четыре ладка» [3, 

47]. 

Поскольку «форма-схема» предполагает наличие четырёх регистровых 

зон, то трёхзонный гриф в корне противоречит «буынной форме». Данное 

противоречие является принципиальным и должно найти своё решение. 

Даже наличие одного серьёзного факта, ставящего под сомнение всякую 

бытующую теорию, служит достаточным основанием для её полного 

пересмотра. С моей точки зрения синонимом «буынной формы» является… 

«цезурная форма». 

2. Отталкиваясь от трёхзонной структуры грифа автор данной статьи 

представляет эволюционный путь развития формы как: 

 

Однозонный кюй > Двухзонный кюй > Трёхзонный кюй 

Естественно предположить, что простые по форме однозонные кюи 

игрались «правильным» положением руки – «оң басу». Позже, с освоением 

«правильным» положением руки зон развития «орта» и «саға», однозонный 

кюй (структурированный однородными по тембру единицами изложения) 

стал экспозиционным разделом (кюем в кюе) сложных двух и трёхзонных 

пьес. На этом этапе освоены общие для кюев төкпе и шертпе ключевые 

элементы. 

3. Следующим этапом
1
 в кюе төкпе было освоение, технически 

сложного для начинающих домбристов всех времён, игры положением руки 

«теріс басу».  

Из всего сказанного следует – включение в структуру кюев 

стереотипных элементов «4 перне» («орта буын» у кюеведов), «кіші саға» и 

«үлкен саға» было явлением более поздним. Данные стереотипы никак не 

могли быть формообразующими элементами кюя как в начальной, так и в 

последующих стадиях эволюции формы, так как формообразующие 

композиционные зоны грифа «бас буын», «орта буын» и «саға» 

                                                 
1
 Кюеведы считают, что на этом этапе могло произойти заимствование у соседних среднеазиатских народов 

способа организации музыкального материала именуемый ими традиционной «буынной формой». Но 

истоки пространственной организации формы у казахов и соседних с ними народов сложились под 

воздействием древнетюркской мировоззренческой системы (обитание божеств по трем зонам во 

Вселенной), и перенимать у соседей способ аналогичный тому который у самих есть – непрактичное 

излишество. А если и переняли, то почему перенятых зон оказалось не три, а четыре? «Буынная форма» – 

недоразумение, ставшее «традицией». 
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сформировались раньше стереотипов. Стереотипы вводятся на стыке 

ключевых разделов и играют роль связующих звеньев, и в этом качестве они, 

несомненно,  функционально подобны. 

  

 
 

Пример №1. Впомогательные элементы кюя 

 

В разных количествах и сочетаниях находят свое применение все пять 

элементов (4 перне трех зон, кіші и үлкен саға) в кюях минорного 

наклонения. Связующие звенья «кіші саға» и «үлкен саға» в кюях с общей 

ладовой опорой d¹-a¹, «үлкен саға» в кюях с ладовой опорой g¹-g¹ мажорного 

наклонения.   

 

Төрт  перне  

Данный термин П. Шегебаев трактует только как наименование 

элемента кюя, но не как элемента звукоряда: «Райымбергенов белгілеген 8-10 

пернелер арасында басталатын орта буында негізгі тақырып құрыла 

бастайды. Оның стереотиптік атауы “төрт перне” (си-бемоль мен фа)» [4]. 

В концепции П.Шегебаева ладовыми опорами элемента могут быть созвучия 

b¹-f², a¹-e², g¹-d².  

Б.Аманов: «высотное положение частей... конкретизируется 

соответствием названий строф кюя названиям частей шейки домбры» [2, 42].  

В данном случае определяющим является не название части шейки 

домбры, а название групп ладков. В работах кюеведов фигурирует в 

основном «төрт перне» средней зоны, трактуемый ими как «орта буын»:  

 

 
Пример №2. Даулеткерей «Құдаша». «4 перне» зоны «орта буын». 

 

«В кюях с си-бемоль при ключе побочная опора b¹-f² звучит как 

ощутимое противопоставление тонике (ре) и способствует значительному 

обновлению ладового колорита» [5, 181].  

В некоторых кюях применяется транспозиция материала «4 перне»:  

 
Пример №3. Даулеткерей «Құдаша». Бас буын 
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Данный фрагмент не является элементом «4 перне», так как большой 

палец (указатель принадлежности мотива) находится в зоне «бас буын».  

Обнаружению и обособлению «4 перне» в структуре кюя способствует 

как видимый признак, так и сугубо музыкальный фактор – в кюях минорного 

наклонения, через утверждение нового ладового устоя (f¹-c² или b¹-f²), 

отклонение (смотрите примеры №5, №6) в побочную тональность. 

Видимыми признаками элемента являются: фактическое нахождение 

всех пальцев в группе ладков «4 перне», интонирование «побочной» ладовой 

опоры; смена положения руки с «оң» на «теріс басу», изложение 

музыкального материала в нижнем голосе в объеме терции с подключением 

тона низкой пустой струны. В группах «4 перне» нет примера интонирования 

ув.4 (f-h, b-e). 

Ладовые опоры  f¹-c²,  b¹-f² и d¹-c³ элемента «4 перне» инвариантны. Со 

сменой ладовой опоры меняется и «звуковой мир» (композиционная зона) 

мотива «4 перне» (примеры №2, №3 и №4): 

 

 
 

Пример №4. «4 перне» в роли связующего звена 

 

В звукоряде домбры Курмангазы «4 перне» имеется во всех регистровых 

зонах. Ниже приведены примеры «4 перне» всех трех зон. 

«Төрт перне» в зоне «бас буын» является развивающим и может быть 

использован как в экспозиции (Курмангазы «Байжұма»), так и в 

заключительной фазе кюя (Даулеткерей «Жеңгем сүйер»): 

 

 
 

Пример №5. Курмангазы «Байжұма». «4 перне» зоны «бас буын». 

«Төрт перне» средней зоны является бифункциональным: 

 

 
 

Пример №6. Курмангазы «Алатау». «4 перне» зоны «орта буын». 

 

Одной из самых интересных находок гениального композитора является 

использования «4 перне» в кульминации кюя:  
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Пример №7. Курмангазы «Адай». «4 перне» зоны «саға». 

 

Кіші саға 
«Кіші саға» является элементом кюев только с ладовой опорой  d¹-a¹. 

Трехчленный гриф делит диапазон каждой из струн на три регистра. Регистр 

высокой струны в зоне «бас» совпадает с регистром низкой струны в «орта» 

и неподготовленный октавный скачок от «бас буына» к опорному звуку 

связующего звена «кіші саға» сглаживается звучанием нижнего голоса, 

дублирующего высотное звучание (регистровый мостик) раздела «бас 

буын»: 

 
Пример №8. Регистровый мостик 

 

 
 

Пример №9. Кіші саға - связующее звено между бас и орта буыном 

 

 

 

 
 

Пример №10. Кіші саға - связующее звено между бас буын и саға 

Как видно из примера №10, ладовые опоры связующего звена «кіші 

саға» и раздела «саға» совпадают. В кіші саға а² интонируется мизинцем, в 

саға – указательным.  
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Незначительное, на первый взгляд, изменение аппликатуры и 

положения руки с теріс на оң басу на деле означает завершение 

связующего звена и начало развивающего раздела саға.  
Определение «стереотипные» для связующих звеньев кіші и үлкен саға – 

условное. Они могут быть тематическими, стереотипными, и есть пример, 

когда связующее звено «кіші саға» реализовано созвучием  с² - а².  

 
Пример №11. Дина  «Той  бастар». Кіші саға 

 

Слух «народных теоретиков», думается, различал ладовые наклонения 

связующих звеньев, что невозможно без учета горизонтальных и 

вертикальных связей созвучий. Термины «кіші» (малый), «үлкен» (большой) 

могут указывать на ладовое наклонение. В кюях с ладовой опорой  d¹-a¹ 

«кіші саға» минорного, «үлкен саға» мажорного наклонения:   

 

 
Пример №12. Связующие звенья контрастного ладового наклонения 

 

В кюях с ладовой опорой g¹-g¹ связующее звено встречается очень редко 

и звучит в мажорном наклонений:  

 
Пример №13. Еспай  «Кеңес». Тематическое связующее звено 

 

В этом случае «народные теоретики» могли применять термины 

«бірінші саға» для звена с ладовой опорой d¹-g² и «екінші саға» для звена с 

ладовой опорой d¹-d³. При таком допущений получается, что сходные по 

ладовому наклонению элементы обозначены порядковым номером бірінші-

екінші, разные – согласно закону контраста кіші-үлкен. 

 
Пример №14. Связующие звенья мажорного наклонения 

 

Термины «кіші саға» и «бірінші саға», на мой взгляд, не являются 

синонимами, так как есть вероятность того, что они могут указывать на 

разное ладовое наклонение и звуковысотное положение связующих звеньев. 
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Үлкен  саға 
Үлкен саға – связующее звено между бас буыном и сагой. Ладовая  

опора  d¹-d³.  Вводится скачком. Махамбет «Жұмыр-Қылыш»: 

 

 

 

 

 
 

Пример №15. Үлкен саға - связующее звено. 

 

«Үлкен саға» в кюе Курмангазы «Балбырауын» является развивающим 

элементом кульминационного раздела «саға».                                                       

 

 

 
Пример №16. Үлкен саға – развивающий элемент кульминационного раздела.   

 

Новаторством Курмангазы является и использование им «үлкен саға» в 

качестве зачина:  
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Пример №17. «Үлкен саға» в качестве зачина. 

 

Кроме связующих звеньев к вспомогательным элементам кюя относится 

и вступление. Функция вступления не ограничивается призывом слушателей 

к вниманию и настрокой домбриста на исполнение программной пьесы. 

Повторяясь на протяжении кюя «әлқисса» завершает каждый этап развития 

музыкальной формы (звучащая цезура) и кюй в целом (кода). 

Әлқисса 

Вступление кюя бывает разным. Наиболее простой вид состоит из 

повторения интервалов кварты и унисона; более развитый сложный вид 

охватывает кварту в нижнем голосе, при этом в верхнем голосе обычно 

выдерживается звук g¹ или а¹, т.е. в зачине кварта и квинта как природные 

границы, а тетрахорд низкой струны как тоны вступления. 

 
Пример №18. Тоны вступления 

 

Зачин народного кюя «Арынғазы» и Сейтека «Заман-ай!»: 

 

 
Пример №19. Зачин на звуках низкой струны зоны «бас буын». 

 

Вступления кюев могут строиться не только на звуках низкой струны.  

Алтынай «Ақжелең»:  

 

 

 
Пример №20. Зачин на звуках зоны «бас буын». 

 

Курмангазы «Кішкентай»: 
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Пример №21. Двухзонный зачин 

 

Нижеприведённый тематический зачин завершает каждый этап кюя и 

излагается в верхнем голосе, выступает не просто в качестве «звучащей 

цезуры», но и как самостоятельная «тема-фон». 

Народный кюй «Айжан қыз»: 

 

 
Пример №22. Тематический зачин. 

 

Отличительной чертой әлқисса-зачина является его социальная  функция 

– установление контакта со слушателями. Вступление так же  даёт метро-

ритмическую подготовку кюя, может быть как стереотипным так и 

тематическим (в этом случае «кюй становится двухтемным» [2,47], 

утверждает Б.Аманов, но количество тем не ограничено числом «2»), 

иногда интонационно бывает связан с темой («Аман бол, шешем, аман бол») 

главного раздела. Әлқисса: открывает кюй > членит кюй на разделы > 

завершает кюй. 

Используя одни и те же термины домбровой композиции не только я, но 

и кюеведы порой говорят о принципиально разном.  

«По этому поводу я могу напомнить одну мудрую фразу Николая 

Гавриловича Чернышевского, который говорил, что "о состоянии науки 

свидетельствует состояние её терминологии".  

Так вот, в этом смысле можно сказать, что наша музыкальная наука, 

представляет собой, довольно печальную картину. Наша терминология 

абсолютно не упорядочена, пестрит множеством названий и терминов, 

которые теоретики, иногда даже одного направления, понимают по-

разному; или, наоборот единым термином обозначают разные явления. И 

в этом смысле наша терминология заставляет судить о музыкознании как о 

науке, пока ещё очень несовершенной» [6]. То же самое можно сказать и о 

кюеведении. 

Сравним «буынную» структуру кюя Курмангазы «Балбрауын» в 

разбивке Т.Сарыбаева [2, 61] с синтезирующей структурой работ Г.Омаровой 

[5, 187]:  
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Пример №23. Вариант Т.Сарыбаева 

 

 

 
 

Пример №24. Вариант Г.Омаровой 

 

Если каждый элемент композиции, для «материализации» 

музыкальной мысли, имеет участок на грифе домбры (a,b,c,d), то чем 

объяснить отсутствие точек соприкосновений (кроме D=«екінші саға») в 

сходных структурах?  

Обращает так же на себя внимание отсутствие раздела «бас буын» (А) 

в схеме приведенной Т.Сарыбаевым. Согласно концепции Б.Аманова «бас 

буын» занимает участок грифа по пятый ладок (g¹-c²). Получается, что тема 

звучащая в регистровой зоне «бас буын» есть, а раздела «бас буын» нет: 

 

 
 

Пример №25. Элемент раздела «бас буын» 

 

Если у Аманова на регистровые зоны членится пространство грифа, 

то у Шегебаева звуковое пространство домбры. А это означает, что у Аманова и 

Шегебаева разные концепции. Тем не менее обе концепции в работах кюеведов 

умудряются «уживаться». Согласно концепции П.Шегебаева пример является 

элементом раздела «орта буын». В примере №23 Т.Сарыбаев 

неукоснительно следует Б.Аманову, а по результату оказывается на стороне 

его оппонента. 

Оппонентом Б.Аманова является и А.Раимбергенов, хотя он считает 

себя учеником и последователем первоткрывателя «народной теории». 

Б.Аманов рассматривает зоны грифа «бас буын», «орта буын» и «саға» как 

отражение древнетюркской религиозно-мировоззренческой системы. 

Раимбергенов вводит «негізгі буын» и тем самым «перекраивает», ни 

больше ни меньше, «сакральное» простанство грифа. Факт введения термина 

кюеведами воспринимается чуть ли не как закономерный результат 

эволюции формы. 

Понятийный аппарат «народных теоретиков» представляет собой не 

простой набор терминов, а совокупность взаимоувязанных, согласованных и 

соподчиненных понятий, каждое из которых имеет свое место и 

назначение.  

Причиной разночтений и ошибочных выводов кюеведов является 

неверная интерпритация и систематизация терминов первооткрывателем. 
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«Никакая теория не может быть менее зрелой, ни одна не 

представляет более шансов неверности, чем та, которая сложилась под 

первым впечатлением, произведенным новым открытием; и хотя время 

возвышает авторитет тех, которые ее составили, но время никогда не может 

дать этим знаменитым, но уже умершим людям, возможность разобрать и 

исправить собственные ошибочные взгляды» [7, 3].   

Не хотелось бы, чтобы в кюеведении Б.Аманов сыграл такую же роль, 

как археолог Генрих Шлиман в раскопках города Трои: «Великий немецкий 

исследователь был одержим идеей доказать правоту Гомера. Страстная 

слепая вера не подвела его. Трою он открыл. И, как считают современные 

ученые, он же ее и закопал. Ибо раскопки были столь стремительными, 

спешка столь велика, а обработка материалов настолько поверхностна, что 

подлинная археологическая история Трои навсегда теперь останется для 

науки загадкой» [8].  

Открытие «народной теории» Б.Амановым, по своему значению и 

ценности, не уступает открытию Трои Г.Шлиманом. Главное в создавшейся 

ситуации для кюеведов – не «закопать». 
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Жақсылық НӘДІРБЕКОВ  

КҮЙДІҢ ҚОСЫМША ЭЛЕМЕНТТЕРІ 

(форма жасау мәселесі бойынша) 

 

Түйін 

Музыкатанушылар зерттеулерінде күй бөлімдерінің атқаратын 

қызметтерінде бірмәнділік жетіспейді.  Мақала авторының 

тұжырымдамасында стереотиптық элементтер қосалқы музыкалық 

құрылымдар болып қаралса, күйтанушылар еңбектерінде стереотиптық 

элементтер «буынды форманың» негізідері болып саналады. 

Мақалада автор қосалқы элементтердің күй құрылысында атқаратын 

қызметін анықтауға әрекет жасады. 

 

Тірек сөздер: төкпе күй, 4 перне, кіші саға, үлкен саға, байланыстырушы 

буын. 

 

 

Zhaksylyk NADIRBEKOV 

AUXILIARY ELEMENTS OF KUY 

(to the problem of formation) 

 

Summary 
Using the the same terms of dombra composition author of this article and 

well-known researchers of kuy  speak  about fundamentally different things. In the 

conception of the author, the considered stereotyped sections of kuy are auxiliary, 

subsidiary constructions, while in works of kuy researchers they are basic and 

form-building elements of so-called “buyn form”. 

In article the author made an attempt to establish functions of auxiliary 

elements of complete kuy. 
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