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Резюме. Статья содержит описание творческого пути молодого казахстанского 

композитора Армана Жайыма. В данной статье перечислены все основные произведения 

до настоящего момента. Значительное внимание уделяется двум камерно-

инструментальным сочинениям: трио для фортепиано, скрипки и виолончели на тему кюя 

Даулеткерея «Көроғлы» и Сонате для виолончели и фортепиано. Данные произведения 

малоизучены. Материал статьи может быть полезен исполнителям, а также 

исследователям камерно-инструментальных жанров казахстанской композиторской 

школы. 
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В истории музыкальной культуры Казахстана ХХ век отмечен 

становлением и развитием нового направления казахской музыки - 

композиторского творчества новоевропейской традиции. После заката 

деятельности композиторов устной традиции, за сравнительно короткий 

отрезок времени происходило освоение практически всех европейских 

жанров, путем претворения в них национальных средств выразительности. 

Это являлось основной опорой творчества композиторов новой школы, 

главной национальной идеей того времени. Три поколения композиторов 

были воплощением данной эпохи, у истоков которой: Е. Брусиловский, Л. 

Хамиди, А. Жубанов, М. Тулебаев. Среднее поколение представлено 

творчеством С. Мухамеджанова, К. Кужамьярова,  Г. Жубановой, Е. 

Рахмадиева. Более молодое поколение: Т. Кажгалиев, Е. Серкебаев, М. 

Сагатов, Ж. Дастенов и др. 

У.Джумакова  в монографии «Творчество композиторов Казахстана 

1920-1980-х годов. Проблемы истории, смысла и ценности» обширно 

освещает деятельность композиторов указанного в названии времени [1]. 

Сборник «Творческие портреты композиторов Казахстана. Очерки» под 

редакцией Н. Кетегеновой подробно описывает жизненный путь многих 

композиторов Казахстана, принадлежащих разным поколениям [2]. 

Композиторы более позднего поколения, такие как С. Еркимбеков, А. 

Бестыбаев, С. Абдинуров, Б. Кыдырбек, А. Раимкулова, Б. Дальденбаев и 

многие другие, являются нашими современниками, творчество которых ещё 
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недостаточно изучено. Общие сведения и анализ отдельных произведений 

появляются в различных сборниках и докладах конференций. Тот факт, что к 

фигуре молодого композитора был проявлен интерес со стороны 

исследователей-музыковедов, говорит о высоком профессионализме автора и 

его интенсивном творческом росте. В ряду портретов деятелей музыкального 

искусства, опубликованных в сборнике «Очерки о композиторах Казахстана» 

самым молодым является Арман Жайым (см. очерк Г. Кузбаковой [3, 600-

604]). 

1991 год – год принятия Казахстаном независимости – начало 

самостоятельного существования республики в мировом культурном 

пространстве. В связи с принятием суверенитета, последнее десятилетие ХХ 

века стало переломным в музыкальной культуре Казахстана и искусства в 

целом. Ведущие жанры советского времени оказались уже не столь 

востребованы, композиторы стали  меньше интересоваться академическими 

формами. Поп-музыка, более понятная и доступная, заполнила все 

музыкальное пространство. Идея, когда-то объединявшая великих 

композиторов разных поколений, уже не актуальна, поэтому вполне 

оправдано отсутствие значимых музыкальных явлений, сравнимых с 

событиями предыдущих лет. Даже при огромном даровании, при наличии 

великих предшественников, проявить себя в такое непростое время – 

практически невозможная попытка. Композиторам приходилось либо менять 

направление творчества, либо быть невостребованными. Эта проблема 

актуальна и на данный момент. Композиторы, способные сочинять в 

академических жанрах, вынуждены создавать аранжировки, различные 

обработки, переложения песен и сочинять произведения более легкие для 

восприятия.  

Начало ХХI века характеризуется относительным подъемом во всех 

сферах жизни. Если конец ХХ века был  переходным и сложным периодом,  

то на первые десятилетия XXI  века  возлагаются большие надежды в лице 

талантливой молодежи, которой еще предстоит выдвинуть новые формы 

выражения, новую идею. Возможно, идея не будет единой и 

системообразующей. Может быть, это будут несколько идей, дающих 

основные направления. На данный момент сложно сказать что-то 

определенное. Но необходимость обновления, реформации назрела.  

Среди композиторов данного времени можно выделить 

Т. Нильдикешева, Т. Жармухамеда, С. Шаменова, Б. Нуркасымова и многих 

др. Одним из молодых и перспективных композиторов рубежа веков является 

и Арман Жайым, произведения которого уже прочно входят в репертуар 

известных исполнителей и коллективов.  

Арман Жайым – композитор, сохраняющий глубинные традиции 

казахской музыкальной культуры и, в то же время, воспринимающий  

актуальные течения. Является универсальным композитором, сочетающим в 

своем творчестве и национальные ценности и достижения современной 

культуры. Его творчество представляет собой яркое явление отечественной 
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музыки рубежа XX-XXI веков. Как и композиторы предшествующего 

поколения, А. Жайым получил образование европейского типа. Обучался в 

школе им. А. Жубанова как пианист, после окончания школы поступил в 

Казахскую национальную консерваторию им. Курмангазы в класс Народной 

артистки РК, профессора Г. Кадырбековой по специальности фортепиано, а в 

2003 году, параллельно – в класс Заслуженного деятеля РК, доцента 

С.Еркимбекова по специальности композиция.  

 За годы творческой деятельности он создал значительное количество 

сочинений, представленных в самых различных жанрах, основные: опера 

«Бейбарыс султан» (совместно с Айткали Жайымовым, либретто – Улыкбек 

Есдаулет), музыка к театрализованной постановке, посвящённой 350-летию 

Толе би (совместно с Айткали Жайымовым, либретто Маралтай 

Райымбекулы), музыка к короткометражному фильму «Маска» (режиссёр 

Актолгай Толеу), концерт для фортепиано с оркестром «Ақсақ құлан», 

концерт для скрипки с оркестром, концерт для домбры с оркестром, рапсодия 

на тему Махамбета Утемисова для домбры с оркестром, поэма «Кишкентай» 

для симфонического оркестра, «Поэма» для народного оркестра, «Кюй 

шашу» для пяти фортепиано, фортепианное трио на тему кюя Даулеткерея 

«Кёроглы», фортепианный квинтет, струнный квартет, соната для 

виолончели и фортепиано, соната для кларнета и фортепиано, соната для 

фортепиано, вариации для фортепиано на тему казахской народной песни 

«Еркем-ай», вокальные произведения, электронные произведения и многое 

другое,  а также более 100 переложений и обработок произведений 

народных, казахстанских и зарубежных композиторов.  

Все творчество композитора на настоящий момент можно разделить на 

несколько жанровых сфер: 

 - Сценическая музыка 

 - Оркестровые произведения 

 - Произведения для солирующих  инструментов с оркестром 

 - Камерно-инструментальные сочинения 

 - Сочинения для фортепиано 

 - Вокально-хоровые произведения 

 - Обработки, оркестровка и различные переложения для симфонического, 

струнного, народного оркестров, для хора, а также для струнного квартета, 

фольклорного ансамбля и различных смешанных составов. Помимо этого 

известны множество обработок для голоса и фортепиано. 

Еще одним немаловажным разделом творчества Армана Жайыма 

явилась  огромная работа, направленная на сохранение кюев и песен 

казахских композиторов, проживающих на территории КНР, среди которых 

до сих пор бытует устная традиция. На сегодняшний день композитором 

записано и расшифровано около 40 песен. 

При всем многообразии жанров и разносторонности личности 

композитора, заметен значительный интерес к камерной музыке. По словам 

Армана Жайыма, во время обучения и в настоящее время, жанры камерной 
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музыки привлекают  его и как исполнителя, и как композитора. Не случайно 

некоторое время Жайым являлся преподавателем  кафедры камерно-

инструментального исполнительства Казахской национальной консерватории 

им. Курмангазы. Именно сочинение камерного характера - трио на тему кюя 

Даулеткерея «Көроғлы» получило высокую оценку на престижном конкурсе, 

который оказывает поддержку современным талантливым композиторам.  

(2009 год, I-премия на Республиканском конкурсе «Тәуелсіздік толғауы» по 

номинации «Лучшая камерная музыка»).  

Трио «Көроғлы» для фортепиано, скрипки и виолончели, было 

написано в 2004 году, во время обучения в Казахской национальной 

консерватории им. Курмангазы. Яркое, концертное, насыщенное сложными 

техническими элементами оно привлекает все больше исполнителей. Это 

сочинение стало по-юношески смелым, в нем много задора и неиссякаемого 

оптимизма.   

В эпоху композиторов устной традиции Даулеткерей был вдохновлен 

древним тюркским эпосом «Көроғлы», и создал свой знаменитый кюй с 

одноименным названием, а в начале ХХI-го века, Арман Жайым в качестве 

основной темы трио использует произведение великого кюйши, тем самым 

соединяя огромные временные пласты. Поэтому, наряду с исконно 

казахскими звучаниями, встречаются необычные современные гармонии, 

элементы джаза и даже рока. 

Не случайно этот кюй популярен в нашей стране, наделенный яркой 

образностью, он всегда актуален, привлекает множество талантливых 

музыкантов, как исполнителей, так и композиторов, и не только 

классического направления. Например, казахстанская  этно-рок группа 

«Улытау» сочинила композицию  «Даулеткерей», на основе кюя «Көроғлы», 

а другая не менее известная группа «Алдаспан»  применила кюй в качестве 

основы композиции «Едіге».  

В интерпретации Жайыма кюй стал ещё более энергичным, 

эмоциональным, взволнованным, мужественным,  звучит мощно и 

симфонически. Как отмечают исследователи, сам Даулеткерей обладал 

симфоническим типом мышления, а последние его произведения –

 “Төндірме”, “Керілме”, “Жігер” ведущие теоретики называют образцами 

народного симфонизма.  Арман Жайым  искусно подчёркивает эту 

особенность. Но наряду с этим, в произведении кюй приобретает новые 

черты, теперь ему свойственен не только бунтарский характер, но уже и 

лирика, утонченность, глубокие переживания, которые характеризуют и 

самого Даулеткерея. Прекрасные образцы лирического дара кюйши-

композитора можно встретить во многих его произведениях, достаточно 

вспомнить «Бұл-бұл», «Көркем Ханым», «Қыз Акжелен», «Қос-Алка» и др.  

Арман Жайым как разносторонний и духовно богатый композитор 

глубоко прочувствовал характер произведения великого кюйши, сумел 

понять личность и уникальные особенности композиторского стиля 
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Даулеткерея, что дало возможность для создания различных образов и   

многогранной трактовки кюя.  

Трио одночастное по структуре, состоящее из различных разделов, 

которые следуют друг за другом по принципу контраста, и каждый из 

разделов индивидуален, отличается по характеру, темпу, содержанию. В 

каждой из составляющей частей слышна тема кюя, в более или менее 

узнаваемом виде. Интересны приемы связки разделов. Логичности и 

непрерывности автор добивается различными способами. «Rallentando», 

«Ritenuto», «Fermata», резкий динамический спад подготавливают медленные 

разделы, встречается и неожиданный контраст частей, паузы, резко 

обрывающие общее движение и возникновение совершенно иного по 

характеру раздела. «Сon moto», «stretto», «accelerando», «piu mosso», 

усложнение фактуры приводят к более подвижным темпам. Композитор 

выступает в роли режиссера, который связывает разнохарактерные картины в 

одну сюжетную линию, которая последовательна, интересна, звучит 

захватывающе, разнообразно, ни на минуту не ослабляя внимание слушателя, 

который каждый раз удивлен происходящим.  

Трио «Көроғлы» является первым масштабным произведением Армана 

Жайыма. Позже, в этом же году в свет вышло еще одно крупное сочинение – 

концерт для скрипки с симфоническим оркестром. Далее, одно за другим, 

появляются произведения различных жанров. Таким образом, трио занимает 

особое место в творчестве Армана Жайыма, оно явилось импульсом для 

создания еще более значительных произведений, его можно считать началом 

творческого пути на композиторском поприще.  

Если трио является удачной пробой пера, то еще одно камерно-

инструментальное сочинение, соната для виолончели и фортепиано 

приходится на более зрелый период творчества. Соната впервые была 

исполнена Ермеком Курманаевым и Арманом Тлеупбергеновым на конкурсе 

камерно-ансамблевого исполнительства им. Гайдамович (2009 год), где 

исполнители были удостоены первой премии. 

Произведение посвящено Гульмире Жайым, сестре автора. Эта соната 

содержит раздумья о жизни и смерти, о страдании, борьбе и воли к жизни, 

пронизана воспоминаниями, глубокими размышлениями и переживаниями, 

вызванные личной трагедией. По масштабу и глубине мысли сопоставима с 

симфонией. Невероятно сложная в исполнительском плане: партии 

фортепиано и виолончели насыщены самыми различными техническими 

элементами, трудными для исполнения. Но одной техники недостаточно. 

Перед исполнителем стоит задача передать эмоциональное содержание 

произведения, показать все разнообразие человеческих чувств, всю богатую 

палитру эмоций. 

Первоначальный вариант сонаты был двухчастным, позднее автор 

корректировал, более детально работал над  произведением. В итоге соната 

имеет пятичастную структуру, что не совсем обычно для сонатной формы, в 

истории музыки довольно редко встречаются подобные циклы. В этом 
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произведении это оправдано и весьма лаконично. I часть как пролог всего 

произведения, V часть – эпилог. II, III и IV части следуют непрерывно друг за 

другом (attaca), они являются воспоминаниями автора, напоминают яркую 

мозаику различных образов. Заметно зеркальное строение сонаты, в I и V 

частях проводится одна и та же тема, эти разделы произведения схожи по 

характеру. II и IV части немного напоминают друг друга по строению, обе с 

небольшими вступлениями в медленных темпах. И в первом, и во втором 

случае одинаковая тема в виолончельной партии, что еще более 

подтверждает их схожесть. III часть является центральной, полностью 

посвящена развитию авторской темы. В конце центральной части она звучит 

как утверждение, подчеркнуто и на предельной динамике, передавая 

неизбежность предстоящих событий,  подобна теме бетховенской Пятой 

симфонии, где она является роком судьбы, своего рода приговором. 

Рассмотрим более подробно некоторые композиторские техники на нотных 

примерах. 

I часть в жанровом отношении подобна жоктау, скорбной песне о 

невосполнимой утрате, звучит как прощание, на фоне которого слышна 

неторопливая поступь шагов, в виде интервала малой секунды, что 

подчеркивает особый трагизм. (Пример №1) По мере развития интервал 

преобразуется в сложный диссонантный аккорд, изображая, таким образом, 

приближение тех самых шагов, что приводит к местной кульминации. Далее 

естественный спад, в музыке немного добавляется движение и в конце 

первой части монолог виолончели на фоне аккордов, написан в 

нехарактерном для нее верхнем регистре, что делает его более 

пронзительным, звучит как вопрос, на который нет ответа. 

 

 

Пример №1. 

 
 

 

Тональность ре минор поддерживает скорбный характер пролога, хоть и 

не указана явно, она слышна.  Тема 1 части не раз будет встречаться в 
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произведении, она звучит лейтмотивом сквозь всю сонату, где-то мы можем 

сразу ее узнать, где-то она изменена, например, в начале второй части в 

фортепианной партии, она отчетливо слышна, хоть и видоизменена, 

отличается ритмический рисунок (Пример №2) в 3-й части (14 цифра) она 

звучит в увеличении, на фоне непрерывных пассажей в виолончельной 

партии (Пример №3) ею же и заканчивается произведение, но звучит уже в 

отдаленной тональности. Воспринимается по-иному, как напоминание 

печальных событий, сквозь пережитое эмоциональное напряжение. Отдается 

эхом вдали, не так явно, носит уже завершающий  характер.  

 

 

Пример №2 

 
 

 

 

Пример №3 

 
 

На протяжении всего произведения можно встретить и авторские темы и 

темы кюев Курмангазы: «Акбай», «Саранжап».  

Темы развиваются различными композиционными приёмами: 
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1. Авторская тема и тема одного из кюев звучат одновременно. 

Например: кюй Саранжап и тема автора. (Пример №4) 

 

Пример №4 

 
 

2. Две различные по характеру авторские темы проводятся 

одновременно, начало II части (тема из I части в партии фортепиано и  

впервые проводится новая тема в партии виолончели, которую мы услышим 

ещё в начале  IV части). (Пример №2) 

 3. Еще одним интересным и необычным решением автора является 

соединение   двух кюев Курмангазы, при этом автор не использует 

полифонический прием, темы звучат поочередно в партии фортепиано, 

фрагментарно следуя друг за другом, вместе создают общую атмосферу, 

гармонично сочетаясь друг с другом.  

 

Пример №5 

 
Соната является показателем мастерства композитора, её по праву 

можно считать началом творческого расцвета. Моменты становления уже 

пройдены, автор предстаёт пред нами как состоявшийся композитор, 

определивший свои основные направления в творчестве. Выработанный 

музыкальный стиль, узнаваемый ещё в юношеских произведениях, 

раскрывается во всем многообразии и богатстве жанровых, образных и 

интеллектуальных сфер. Все задатки творческой личности, присущие 

изначально композитору, раскрылись в этом произведении в полной мере.   
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Творческий мир Армана Жайыма – яркое и самобытное явление в 

казахстанской музыкальной жизни начала XXI века. 

Музыка композитора обладает особой силой воздействия, поражает своей 

многоликостью и новизной. 

Искусство сочинительства Армана Жайыма демонстрирует синтез 

современных тенденций с наиболее ценным из наследия прошлых эпох, что 

свидетельствует о чуткости и восприимчивости композитора, о его 

способности, переплавляя многочисленные влияния, создавать собственную 

оригинальную и неповторимую художественную реальность. Своим 

творчеством Арман Жайым является связующей нитью между древностью, 

эпохой великих казахских композиторов устной и письменной традиций и 

современностью, при этом вся музыка тесно переплетена и с европейскими 

ценностями. Исторически и географически он соединяет в своём творчестве 

все богатство музыкального наследия. 

 Сочинениями А. Жайыма все больше интересуются исполнители 

республики. Этот факт очевиден и для публики, и для критики. Каждый год 

он преподносит в дар слушателям новые интересные и неожиданные 

премьеры в различных музыкальных жанрах. Совсем недавно состоялась 

премьера квартета в исполнении государственного струнного квартета им. Г. 

Жубановой. Это сочинение, как и другие предшествующие, показало, что 

главные из его качеств – сохранение собственного музыкального 

суверенитета и индивидуального почерка, что очень непросто в пёстрой 

и многоголосной картине музыкальной жизни, способность идти в ногу со 

временем, стремление к обновлению и расширению стилевой, жанровой и 

образно-содержательной панорамы своего творчества.  

Таким образом, стиль композитора представляет собой сложное, 

многообразное, эволюционирующее целое, резонирующее с основными 

тенденциями музыкального искусства конца XX – начала XXI веков. 

 

 
Список литературы 

 

1. Джумакова У. Р. Творчество композиторов Казахстана 1920-1980-х годов. Проблемы 

истории, смысла и ценности : Дис. ... д-ра искусствоведения : 17.00.02 : Москва, 2003 

218 c. РГБ ОД, 71:04-17/10 

2. Кетегенова Н. Творческие портреты композиторов Казахстана. Очерки (К 70-летию 

Союза композиторов Казахтана) – Алматы: «Алатау», 2009 . – 560 с. 

3. Кузбакова Г.Ж. Арман Жайым // Очерки о композиторах Казахстана. Сост. 

А.С. Нусупова – Алматы: «Алматы-Болашак», 2013. – с. 600-606. 

 

References (transliterated) 

 

 1. Dzhumakova U. R. Tvorchestvo kompozitorov Kazakhstana 1920-1980 godov. Problemy 

istorii, smysla i tsennosti : Dis. ... d-ra iskusstvovedeniya : 17.00.02 : Moskva, 2003. – 218 

p. RGB OD, 71:04-17/10 



Садыкова Ж. Творчество А.Жайыма в контексте казахской музыкальной культуры … | 57 

  

2. Ketegenova N. Tvorcheskiye portrety kompozitorov Kazakhstana. Ocherki (K 70-letiyu 

Soyuza kompozitorov Kazakhtana) – Almaty: «Alatau», 2009 . – 560 p. 

3. Kuzbakova G.Zh. Arman Zhayym // Ocherki o kompozitorakh Kazakhstana. Sost. 

A.S. Nusupova – Almaty: «Almaty-Bolashak», 2013. – pp. 600-606. 

 

 

Жанар САДЫҚОВА 

XX-XXI ҒАСЫРДЫҢ АРАЛЫҒЫНДА ҚАЗАҚ МУЗЫКАЛЫҚ МӘДЕНИЕТІНІҢ 

КОНТЕКСТІНДЕ АРМАН ЖАЙЫМНЫҢ ШЫҒАРМАШЫЛЫҒЫ  

 

Түйін 

Осы мақаласында жас қазақстандық композиторы Арман Жайының шығармашылық 

жолы сипатталады.  Бұл мақалада осы кезге дейінгі барлық негізгі шығармалары 

санамаланған. Едәуірназар екі камералықөаспаптық шығармаларға аударылады: 

Дәулеткерейдің «Көроғлы» күйінің тақырыбына фортепиано, скрипка және виолончель 

үшін трио және Фортепиано мен виолончель үшін соната. Бұл шығармалар аз зерделенген, 

мақалының материалы орындаушыларға, сондай-ақ қазақстандық композиторлық 

мектебінің камералықөаспаптық жанрларын зерттеушілері үшін пайдалы болу мүмкін.  

 

Тірек сөздер: Арман Жайым, Көроғлы трио, Арман Жайымның фортепиано мен 

виолончель үшін соната 

 

. 

Zhanar SADYKOVA 

ARMAN ZHAIYM CREATIVITY IN THE CONTEXT OF KAZAKH MUSICAL 

CULTURE AT THE TURN OF XX - XXI CENTURIES 
 

Summary 

The article tells about creative way of young Kazakh composer Arman Zhaiym. In this 

article are listed all major works until the present days. More particularly are reviewed two 

chamber compositions. They are: Trio for piano, violin and cello «Kerogly» and Sonata for 

piano and cello. These compositions are poorly investigated. The article could be useful for 

performers and researchers of kazakh chamber music. 

 

Keywords: Arman Zhaiym, Trio «Kerogly», Sonata for piano and cello. 
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