
Сомов А. Жанр фортепианной миниатюры в творчестве Базарбая Жуманиязова   | 39 

 

 

УДК 786.2.083.1 (574) 

Антон СОМОВ 

Казахская национальная консерватория им. Курмангазы 

 

ЖАНР ФОРТЕПИАННОЙ МИНИАТЮРЫ  

В ТВОРЧЕСТВЕ БАЗАРБАЯ ЖУМАНИЯЗОВА
1
 

 
Аннотация:  

В связи с 80-тилетием со дня рождения известного казахстанского композитора 

Жуманиязова Базарбая Сагадиевича, данная статья привлекает внимание к некоторым 

индивидуальным особенностям его творчества. Три фортепианные миниатюры рассматриваются в 

свете актуальных исследований на тему «портрет автора» в музыке.  
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Среди выпускников Казахской национальной консерватории имени Курмангазы – 

представители разных специальностей (пианисты, струнники, духовики, домбристы, 

дирижёры, музыковеды, композиторы). Каждая из специальностей уникальна, так как её 

развитие в разные десятилетия было предопределено не только специфическими 

профессиональными особенностями, но и прямым воздействием личностей, сыгравших 

большую роль в становлении музыкальной культуры Казахстана.  

Творчество каждого композитора – это индивидуальный «голос» в мире музыки. И 

даже после того, как этот «голос» истаивает во времени и пространстве, мы все же 

слышим его. 2016 год как юбилейный мог просто придать дополнительные импульсы 

изучению наследия Базарбая Сагадиевича Жуманиязова, композитора, педагога, 

общественного деятеля (1936-2015 гг.), но оказался годом особой памяти. 

Три фортепианные миниатюры Базарбая Жуманиязова будут рассмотрены нами не 

только с точки зрения их формы, но как наша дань уважения в нравственно-

эмоциональном плане, связанная с личностным портретом композитора. 

Прежде всего, стоит отметить богатство и разнообразие фортепианного репертуара 

для юных пианистов. Этому способствует многогранность инструмента, его 

универсальные выразительные возможности. Обращение композиторов к данному 

направлению всегда отличается индивидуальным подходом в создании произведения, 

разнообразием психологических установок. В отношении Базарбая Сагадиевича – это 

умение сконцентрировать внимание на формировании слуховой культуры, способности к 

художественно-ассоциативному мышлению [1].  

                                                 
1
 Автор выражает благодарность профессору Аклиме Каирденовне Омаровой за постановку темы и 

всестороннюю помощь в её разработке, включая множество ценных замечаний по данной статье. 
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В фортепианной миниатюре, как сочинении 

малой формы, закрепились некоторые особенности. 

Она стала одним из жанров эпохи романтизма, в 

дальнейшем развивалась как одно из 

художественных направлений импрессионизма. 

Большинство пьес скромные по размерам и 

выразительным средствам, лишены бравурности, 

повышенной экспрессии. Однако глубина и 

концентрация художественного смыслового 

содержания в них обусловливает богатство вариантов 

взаимодействия выразительных средств. 

Большинство подобного рода сочинений имеет 

программные названия, иногда это острохарактерные 

пьесы, порой с чертами звукоизобразительности, в 

которых главной задачей автор ставит максимально 

определённую передачу заданного образа. В ряду 

многочисленных произведений малой формы есть 

образцы, которые, несмотря на лаконичность 

музыкального высказывания, отличаются особой 

психологической углубленностью в сочетании с 

разнообразием и точностью отбора выразительных 

средств.  

Данную мысль подтверждают наблюдения 

Г.Конюса, который выделял в музыкальном 

содержании два аспекта: технический и художественный. Произведение, воспринятое 

нами и вызвавшие определённые эмоции и мысли является деятельностью композитора, 

как «энергия его имени» (А.Леонтьев) заложившего в музыку свой характер, психотип [2, 

114]. 

Фортепианные миниатюры Базарбая Жуманиязова «Элегия», «Маленькое скерцо» и 

«Полька» (Фортепианные миниатюры, Алматы. 1982 г.) имеют несомненную 

художественную и дидактическую ценность, прежде всего благодаря яркому 

национальному колориту, наполнению классических европейских жанров самобытным 

смысловым содержанием. После ознакомления с данными сочинениями возникает полное 

ощущение того, что они отражают жизненную позицию композитора – не особо 

критическую и жёстко-назидательную, а спокойно-рассудительную, порой сдержанно-

шутливую и психологически-утончённую.  

Данные пьесы отвечают одному из важных критериев художественности – «мере 

содержания» (А. Сохор). На первый взгляд может показаться, что о мере 

содержательности, смыслового объема, сложности значений произведения можно судить 

по степени сложности звукового феномена. В действительности же такое предположение 

не оправдывается: структурной сложности не обязательно сопутствует сложность образа, 

а простота структуры не всегда говорит о простоте значения или невысокой эстетической 

ценности [3, 59]. Анализ пьес помогает постижению внутреннего эмоционального мира 

композитора, пониманию своеобразия трактовки малой формы, точности расчёта 

выразительных средств и конкретности музыкальных образов.  

Миниатюры «Элегия», «Маленькое скерцо» и «Полька» следуют друг за другом, им 

присуща контрастность, определенная внутренняя взаимосвязь, в связи с этим, можно 

предположить реализацию циклической модели – сочетание разнохарактерных пьес, – 

идеей которой становится выявление разных граней мироощущения композитора.  

В «Элегии» музыкальное содержание в полной мере соответствует названию пьесы. 

Музыка лишена эффектности, пафоса, яркой эмоциональной напряженности и наполнена, 

Илл. 1. Базарбай Жуманиязов. 

Фото из семейного архива 

композитора 
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скорее, созерцательностью, сосредоточенностью, в целом мягким лирическим 

настроением. И если вспомнить Базарбая Жуманиязова как человека, личность, то музыка 

пьесы на наш взгляд, находится в полной гармонии с его внутренним миром. Фактура в 

сопровождении типична для передачи подобного рода образов – гармонические 

фигурации, на фоне которого звучит выразительная певучая мелодия. Несмотря на 

медленный темп, общее спокойное движение, сохраняющееся на протяжении всей пьесы, 

в музыке нет статики, душевного оцепенения, отрешённости. Напротив, ощущается 

искренняя эмоциональность лирического героя-композитора, повествовательный стиль 

его высказывания, стремление обрести душевное равновесие.  

Миниатюра написана в простой двухчастной форме и, несмотря на это 

прослеживается сквозное развитие образности и тематического материала, что 

выражается, в наличии местных и общей кульминаций, органической взаимосвязи частей. 

Первая часть начинается с глубоко задумчивого вступления в низком регистре 

фортепиано в партии левой руки, которое создаёт общую лирическую атмосферу, 

свойственную жанру элегии и наводит на ассоциации с Элегией С. В. Рахманинова. 

Структура изложения музыкального материала (Элегия Б. Жуманиязова) – два периода 

повторного строения, что является художественно отражением одноаффекнтости, 

погружённости в одно состояние, а может в одно из личных воспоминаний композитора 

(см. пример 1): 

 

 
 

Пример 1. Элегия. 

 

Очень интересным становится использование автором интервала сексты, как одного 

из средств передачи романтической образности, однако её разрешение в квинту или в 

кварту создаёт яркое слуховое представление о связи с фольклорными истоками. 

Особый интерес представляет собой вторая часть, так как именно в ней происходит 

эмоциональное развитие, достижение кульминации и развязка всей пьесы. Всё это 
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достигается с помощью микстурного удвоения, придающего звучанию объемность и 

красочность. Расширение второй части, свойственно многим инструментальным пьесам 

подобной формы и отражает стремление композитора к более интенсивному 

тематическому развитию. Заключительная фраза подводит к мысли об итоговом лирико-

философском выводе: стремление к душевному равновесию сейчас, возможно, не 

понадобится в будущем… В целом, несомненно, прослеживается связь с фольклорным 

мелодизмом, а также ассоциации с характерным тембровым звучанием казахского 

народного инструмента кобыз.  

«Маленькое скерцо». Казалось бы, название может раскрыть весь образный 

характер музыки. Однако Б.Жуманиязов явно не стремится отдавать предпочтение 

веселью и шутке. Загадочный, таинственный, немного затаенный характер музыки 

передаётся за счет использования дорийского минорного лада, общего легкого характера 

звучания. Интересный композиторский приём – остинатный ритмический рисунок в 

аккомпанементе на staccato, который сохраняется на протяжении всей пьесы и вызывает 

ощущение живой пульсации и ассоциации с народным ударным инструментом. На этом 

фоне звучит мелодия, исполняемая legato. Подобное использование контрастных штрихов 

придаёт музыке острую характерность, скерцозность (см. пример 2): 

 

 
 

Пример 2. Маленькое скерцо. 

 

Национальный колорит выражается в кварто-квинтовой интервалике, диатоничности 

ладовой основы, своеобразии ритмического рисунка. Данная миниатюра вновь наводит на 

мысль о стремлении к синтезу европейской техники письма и опоры на народно-

интонационное начало. Можно предположить, что в данном сочинении Базарбай 

Жуманиязов претворил не только индивидуальную композиторскую технику и мелодизм, 

но и уникальные черты своей личности, собственный индивидуальный психологический 

облик: обострённую тонкость и чуткость восприятия в сочетании с благородством и 

сдержанностью реакций на самые различные жизненные явления, в том числе трагические 

или скерцозные. 

Особый интерес вызывает ещё одна фортепианная миниатюра – «Полька». В данном 

случае сохранение черт танцевальности, присущих польке, является способом 

высказывания, под которым таятся различные психологические состояния и 

выразительные речевые обороты. Для пьесы характерно диалогическое изложение, 

вопросо-ответные соотношения фраз. Музыка полна изящества, грациозности, 
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пластической информативности. Понимание интонаций польки как речевых, 

декламационных или отображающих пластику танцевальных движений очень характерно 

для творчества композитора.  

В трёхчастной форме, в которой написана «Полька», автор находит свои приёмы 

художественной трансформации музыкального материала. В первой части использован 

как натуральный, так и гармонический минор, динамическая шкала от mf до f. В средней 

части меняется колорит звучания за счёт появления параллельного мажора и нюанса p. 

Своеобразно ритмическое оформление материала – появление синкоп на фоне 

выдержанных половинных нот. Тематический материал при смене лада особо не 

контрастирует, а является развитием и показом разных сторон образов.  

Данная миниатюра показательна в индивидуальном применении техники письма, 

выявления тембральных возможностей инструмента, раскрытия многогранности образной 

сферы в масштабе малой формы, а также преломление польского танца в рамках 

национального колорита (см. пример 3):  

 

 
 

Пример 3. Полька. 

 

В заключение следует сказать, что с фольклорными истоками музыкальная речь в 

трёх фортепианных миниатюрах Базарабая Жуманиязова, связана опосредованно: 

преимущественно общим интонационным строем, использованием кварто-квинтовых 

конструкций как вертикально-гармонических структур, так и горизонтально 

мелодических комплексов; диатоничностью ладовой основы, поиском тембральных 

красок, свойственных казахским народным инструментам. Дидактическая направленность 

музыки проявляется в эстетической привлекательности пьес, яркой образности, 

доступности пианистического изложения, ориентации на мелодическое богатство 

народной музыки, а главное в требовании к исполнителю претворить и передать тот 

самый «голос» композитора.  
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Воспитание на репертуаре ХХ века, произведениях национальных авторов имеет 

первостепенное значение, так как способствует общению с народной культурой, элементы 

которой творчески воплощаются композиторами, развивает воображение и фантазию, 

культивирует эмоциональную сферу, формирует музыкальный интеллект. Поэтому любые 

попытки методической разработки репертуара, анализа творчества казахстанских 

композиторов будут способствовать пропаганде казахской национальной музыки, 

целенаправленному подходу к выбору репертуара, обогащению методических приёмов 

его изучения.  

Фортепианные миниатюры Базарбая Жуманиязова – это своего рода капля в море 

его творчества, но каждая из них несёт в себе непосредственный вклад в понимание 

времени, в котором творил композитор, представляет собой образец того, как при помощи 

малой формы можно воссоздать свой индивидуальный, внутренний, духовный мир, 

собственное авторское мировосприятие.  
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БАЗАРБАЙ ЖҰМАНИЯЗОВТЫҢ ШЫҒАРМАШЫЛЫҒЫНДАҒЫ ФОРТЕПИАНОЛЫҚ 

МИНИАТЮРА ЖАНРЫ 

 

Түйін 
Белгілі қазақстандық композитор Б.С.Жұманиязовтың 80-жылдығына орай, бұл мақалада 

оның шығармашылығының кейбір жеке ерекшеліктеріне назар аударылады. Үш фортепианолық 

миниатюрасы "автор портреті" тақырыбындағы өзекті зерттеулер санатында қарастырылады. 
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THE GENRE OF PIANO MINIATURE 

IN CREATIVITY OF BAZARBAY JUMANIYAZOV. 

 

Abstract 
In the year of 80-s anniversary of famous Kazakhstani composer Bazarbay Jumaniyazov this article 

pays attention to some individual features of his creativity. Three piano miniatures are considered in the 

light of relevant researches of “author’s portrait in music” subject.  

 

Keywords: Bazarbay Jumaniyazov, creativity of Kazakhstani composers, piano miniature, form analyses, 
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