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Начало XX столетия для музыкальной культуры Казахстана ознаменовалось 

процессом ассимиляции русской, европейской и казахской культур, который привнес в 

отечественный камерный жанр развитие формы циклической инструментальной сонаты и 

сочинений расширенного инструментального состава (трио, квартеты, квинтеты). 

Инструментальные циклы европейских композиторов явились образцами при создании 

первых квартетных сочинений в творчестве казахских авторов. Как известно, струнный 

квартет - один из самых сложных видов совместного музицирования. Он стал образцом 

исполнительской школы для концертирующих музыкантов, способствующей 

художественному развитию музыкального вкуса и искусства ансамбля. Начиная со своего 

зарождения в Италии в VII веке, инструментальный квартет пользуется популярностью до 

сегодняшнего дня, неся в себе особую социальную функцию. Позже выявленные 

очевидные преимущества использования именно двух скрипок, альта и виолончели, 

привели к тому, что, при минимальном количестве инструментов, возможно добиться 

больших художественных результатов и поразить богатством выразительных средств. 

Именно струнный квартет воплотил в себе совершенно новые формы музицирования, 

завершённость и красоту гармоничного четырёхголосия, в составе которого была 

достигнута своеобразная утончённость, пластичность и художественная содержательность 

голосоведения, которую, кстати, Гёте уподобил « разговору четырёх умных 

собеседников» [1, с.57]. 

На этапе становления казахстанской камерной музыки формирование квартетного 

жанра происходило в ключе активного взаимодействия с западноевропейской традицией. 

В рамках квартетного жанра происходит осмысление специфики инструментальной 

технологии, освоение законов инструментального тематизма и особенностей композиции, 

характерных для западноевропейского квартета. Желание следовать классическим 

образцам было вполне закономерным, поскольку фаза становления жанрово- 

композиционной модели струнного квартета в Казахстане происходила в сжатые сроки 

XX столетия, когда уже в творчестве западноевропейских композиторов закрепились его 

типологические черты. Однако, отношение казахских композиторов к 
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западноевропейской модели струнного квартета постепенно менялось, что было 

обусловлено стремлением не только воспроизвести конструктивные и выразительные 

свойства жанра, но и вписать его в культурный контекст казахского музыкального 

наследия. 

Необходимо назвать целый ряд казахстанских композиторов, работавших в этом 

жанре. Это Б. Ерзакович, Е. Брусиловский, В. Великанов, К. Мусин, К. Кужамьяров, 

Н. Мендыгалиев, А. Бычков, В. Гросс, Б. Баяхунов, Т. Мухамеджанов, М. Сагатов, 

Ж. Дастенов, А. Меирбеков и многие другие. Среди этой замечательной плеяды 

отечественных авторов, необходимо выделить имя Газизы Жубановой, сумевшей в разных 

жанрах классической музыки – балете, опере, симфонических сочинениях, вокальной 

музыке, достичь удивительного гармоничного синтеза традиционной и европейской 

культур. Каждое ее произведение отличается особо бережным подходом автора к 

казахской интонации, мелосу, удивляет необычным сочетанием композиторских техник. 

И в этом отношении квартетный жанр не стал исключением. 

Период, когда был написан Второй квартет, явился временем активных поисков в 

области обновления мелодики, гармонии, ритмики, ладового строя, фактуры, 

национального колорита, что повлияло, в целом, и на музыкальный язык, форму, фактуру. 

Для Газизы Жубановой, как и других авторов второй половины ХХ столетия, по 

классификации исследователя Г. Акпаровой, это был третий период развития квартетной 

музыки [2, с.379]. Все это обусловливалось стремлением найти новые, оригинальные 

соотношения музыкально-образных контрастов, придать индивидуальность, своеобразие 

казахскому квартетному жанру. Этот процесс происходил в разных стилистических 

направлениях, в рамках разных творческих индивидуальностей. Стремление 

композиторов выйти за рамки узконационального и встать в ряды мировой музыкальной 

культуры, опираясь на творчество таких мастеров, как Д. Шостакович, К. Дебюсси, Б. 

Барток, П. Хиндемит, А.Шенберг и других, было высокой целью для казахстанских 

авторов, которые смогли в лучших образцах квартетного жанра подняться до уровня 

художественно убедительных, ярких произведений. 

Второй струнный квартет был написан в 1991 году. Изучая историю создания этой 

музыки, мы обратились к исполнителям, и в беседе профессор Акбаров А.А. рассказал 

нам о том, что этот квартет был написан в момент трагических переживаний композитора 

– когда не стало её сына Ахана. Именно этим объясняется драматизм, трагедийная 

насыщенность музыкального содержания. 

Второй струнный квартет Г.А.Жубановой – пожалуй, одно из самых интереснейших 

произведений композитора, незаслуженно оставшееся без внимания публики и 

музыкантов. Можно даже сказать, что это сугубо личная, интимная сфера творца, и, 

наверное, самая трагичная страница «музыкального дневника» Газизы Ахметовны. 

Обращаясь к такой теме, как смерть близкого человека, она прекрасно осознавала, какая 

ответственность лежит на ней. И она выполнила свою задачу, выложившись на все сто, в 

очередной раз доказав и продемонстрировав нам свой потрясающий гений и 

безграничную силу музыки.  

Второй квартет нетипичен практически по всем признакам классического жанра. Во-

первых, он состоит из двух частей: Adagio misterioso и Allegro. Во-вторых, сам 
музыкальный язык произведения близок к атональному, но вторая часть развивается с 

опорой на звук «d», тем самым создавая ощущение тонической опоры. В-третьих, формы 

обеих частей, в отличие от Первого квартета, где I часть написана в сонатной форме, 

начальный раздел II квартета это некий синтез между трехчастностью и развитием 

материала на подобии домбрового кюя. И, пожалуй, единственное, что осталось в рамках 

классического состава, так это присутствие двух скрипок, альта и виолончели. Хотелось 

бы отметить, что такое явление уже встречалось в музыкальной практике, а конкретно, в 

творчестве А.Шенберга. Его первые 3 квартета тональны, но, Четвертый и Пятый квартет 
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словно написаны другим человеком. Пожалуй, то же самое, можно сказать и о двух 

квартетах Г.Жубановой. Они – полная противоположность друг другу.  

Музыку квартета открывают суровые и мрачные аккорды, напоминающие церковное 

отпевание. Не смотря на всю красоту гармонии, сами аккорды бездушны и мрачны. Они 

изображают некую вечность, то, что неизбежно, то, что будет всегда и вовеки веков. 

Большую роль в создании образа играет динамика – рр, нижний регистр и медленный 

темп.  

 

 
Пример 1. Вступление 

 

В 7 такте происходит смена размера с 4/4 на3/4, и с ремаркой автора “dolcissimo”, 

скрипка оживляет музыкальную ткань квартета. Ее тема светла, спокойна и 

умиротворенна. К тому же, с ее появления аккорды «оттаивают», становясь все более 

мягкими и светлыми: 

 
Пример 2. Тема скрипки 

 

Но светлый характер музыки все же омрачает некая пустота, которая проявила себя 

в двух композиционных приемах. Первый – это расположение звуков аккорда ре-мажора, 

где удвоен терцовый тон (fis), и практически не ощущается квинтовый (ля), звучащий в 

партии виолончели. Во-вторых, расстояние между партией первой скрипки от всех 

остальных инструментов достаточно большое. По отношению к виолончели это 

увеличенная октава «ля-ля-диез» через 4 октавы, а по отношению к альту большая терция 

через 3 октавы. Это большое расстояние и показывает пустоту между сферой небесного и 

светлого и более сгущенного и приближенного. (Пример 3) 

Дальнейшее развитие музыки приводит к смене ключей и регистров у альта и 

виолончели, ритм становится одинаковым во всех партиях, а созвучия все более 

красочными и жалобными, благодаря мажоро-минорной системе и секундовым 

интонациям. (такты 11-15). Другими словами, происходит внезапная смена настроения. И, 

чтобы придать движению музыкальной мысли некую логику, композитор возвращает 

начальную хоральную тему (такт 19). Но, если в первый раз она привела нас к осветлению 

образа, то в репризе наоборот: краски сгущены и мрачны как никогда до этого. Друг на 

друга накладываются два аккорда, находящиеся на расстоянии малой терции друг от 

друга. Это большой мажорный квинтсекстаккорд у альта и виолончели (c-es-g-as), и 
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малый минорный септаккорд у скрипок (h-d-fis-a). Трагизм придает sul.pontiсello и 

всеобщее тремоло. 

 

 
Пример 3. 

 

Но есть кое-что, что заинтересовало нас больше всего во всем вступлении к первой 

части. Это такты 16-17. Они появляются внезапно, в очень развитом ритме, и их музыка 

напоминает развал карточного домика: движение музыки разносторонне в прямом смысле 

(нисходящее и восходящее), динамика усиливается по мере окончания 17 такта. Но самое 

интересное, что чисто визуально, создается некая иллюзия, намек на сериальность. Хотя, 

рассмотрев ноты, мы ее не находим. То есть, это слуховой обман. Такие эпизоды будут 

встречаться на протяжении всего квартета еще не раз. В связи с чем, возникает вопрос: 

зачем автор создал и включил данный эпизод? 

На самом деле, столь диссонирующее такты включены, на наш взгляд, чтобы снова 

отобразить борьбу света и тени, которая уже закрепила себя в прозвучавшей до этого 

музыке. Ведь в 13-15 тактах мы уже услышали 3 минорных трезвучия, которые абсолютно 

консонантны, гармоничны, и возвращают нас в тональную сферу развития музыкальной 

мысли. При этом их ритм спокоен с преобладанием долгих длительностей. 

Следовательно, им должны противостоять атональные диссонансы, в более мелком ритме, 

которые в принципе и следуют сразу же в 16-17 тактах, и действительно привлекают к 

себе внимание своей индивидуальностью и необычностью появления: 

 
Пример 4. Средина вступления. 
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Таково вступление к первой части. Мы можем с уверенностью сказать, что это 

именно вступление, так как сам композитор обрамил его от основной части двумя 

тактовыми чертами. 

Что касается основной части, то, как уже было сказано выше, она развивается по 

принципу кюя. Но нельзя сказать, что это кюй, так как самый ее главный принцип – 

регистровый контраст и импровизационное начало, в то время как в кюе есть четкие и 

строгие разграничения зон, игра ладов, кварто-квинтовые соотношения, остинатность и 

т.д. Музыка рисует то, что невозможно ощутить, потрогать, взять в руки. Возможно, это 

полет души, возможно, некая боль внутри скорбящего человека. Такое заключение 

основано на преобладание высокого регистра, огромная роль скрипок и, несмотря на все 

развитие, статичность образа и его единство. Он словно развивается, но без внешних 

факторов, словно погруженный сам в себя. В начале мы слышим остинато «е» первой 

скрипки и очень нежную и мягкую тему, но будто бы уже неживую (регистр придает 

некий холод звучанию) мелодию. Ее излагает вторая скрипка. Примечательно то, что в 

мелодии ощущается тоническая опора на звук «е»: 

 

 
Пример 5. Тема I части 

 

В отличии от партии первой скрипки, тема второй достаточно развита, благодаря 

ритмической индивидуальности, постепенным увеличением своего диапазона и 

движением к своей верхней кульминации на звуке соль диез. Но внезапно, отчужденно, в 

музыку начинают проникать первые нотки тревоги, диссонансы альта и виолончели. Как 

раз - таки, за счет них, наш слух снова начинает воспринимать некоторые эпизоды и 

отрывки как сериальную музыку. Первое вкрапление чуждой сферы приходится на 35 

такт. Это альт: 

 

 
Пример 6. Тема альта 

 

Очень быстро включается виолончель, уже в 39 такте на пиццикато звучат ее первые 

диссонансы. Все это приводит к разделению музыки на две сферы по множествам 

критериев: регистровому соотношению, тембровому, техническому, ритмической 

дифференциации, и т.п. За счет такого композиционного приема ощущается внутренний 

дискомфорт, и вот уже снова борьба, в которой отчаянные скрипки пытаются держаться 

до последнего. Но композитор усиливает настойчивость низких инструментов, дробя 

ритмические структуры, и в 48 такте скрипки замолкают, а начиная с 49 такта, становятся 

частью всеобщих диссонирующих созвучий.  

Возвращаясь к идеи «намека на сериальность», хочется сказать, что именно на 

первую часть приходится большая доля таких моментов. Иногда это сольные отрывки 

(Пример 7), а иногда и более развитые, между разными инструментами (Пример 8). 
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Пример 7. 

 

 

 
Пример 8. 

 

Чтобы как-то примерить две сферы, и найти объяснение всему случившемуся и 

пережитому, композитор решает объединить два начала воедино. Такое, глубоко 

национальное, тюрко-мировоззренческое решение, и в то же время точка в развитии 

первой части, приходится на генеральную кульминацию. Это такты 85-91.  

 
Пример 9. Кульминация I части 

 

Теперь диссонансы помещены в высокий регистр, и все инструменты играют в 

предельных для них зонах. Ещё недавно высота и низкие диссонансы были далеки друг от 

друга. Но, встретившись в кульминации, словно замкнули все круги, выстроив музыку в 

четкую логичную систему, сравнимой с Вселенной. В эту минуту забываешь о том, что 

играют всего четыре музыканта. Ощутима мощь огромного оркестра, мощный сгусток 

энергии, который должен куда-то вылиться, иначе произойдет взрыв. И этим выплеском 

становиться вторая часть – Allegro. 
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II часть начинается с темы, написанной в жанре кюя, выдержанной в национальном 

духе. На лицо все черты стиля Г.А.Жубановой: мелодика, вкрапленные диссонансы. 

Практически, ничего удивительного не происходит до 31 такта: 

 

 
Пример 10. Тема II части 

 

Но после проведения главной темы (которая в целом проводится три раза, 

разграничиваясь различными эпизодами, что позволяет судить о форме второй части как 

рондо) начинается стремительное развитие. Национальный колорит отступает на второй 

план, а на первый выдвигаются личные чувства. Тема словно мечется, торопиться 

суетиться, пытаясь сказать все самое важное, словно боясь не успеть. Такие мысли 

подтверждаются в нотах. Во-первых, огромное количество пауз, приходящихся в 

основном, на первую и последнюю, относительно слабую долю (словно нехватка 

дыхания). Во-вторых, пульсация мелкими длительностями, напряжение создает высокий 

регистр (Пример 11). 

По драматизму, этот раздел не уступает кульминации первого квартета. Отличие 

лишь в содержании музыки. Это именно тот самый выплеск накопившегося из недавно 

прозвучавшей части. Здесь прослеживается интонационное родство с тем самым 

моментом распада карточного домика из первой части, так как сравнивая их, мы пришли к 

выводу, что у них очень много общих черт. Это тот же распад единого в разные стороны, 

резкая остановка, острые диссонансы (Пример 12). 
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Пример 11. 

 

 

 
 

Пример 12. Конец первого эпизода 

 

Затем снова возвращается главная тема, рефрен. Его повтор приходится на 49 такт, 

он звучит в укороченном виде, всего 8 тактов. И начинается новая волна захвативших 

чувств. В этот раз музыка больше агрессивна, чем драматична: использование двойных 

нот на динамике f, интонационные скачки на уменьшенные и увеличенные интервалы 

через несколько октав между сильной и относительно сильной долями, остинато 

виолончели – все это приводит к первой кульминации второй части. (Пример 13). 

Постепенно музыка замедляется, и после уже наступает лирическая кульминация, в 

которой снова прослеживается намек на сериальность (Пример 14). 

Затем снова вступает рефрен. Именно третье его проведение звучит неожиданнее 

всего, ведь после всего услышанного ни как не ждешь услышать тональную музыку. 

Постепенно развиваясь, все дальше отводя нас от какой-либо опоры на устой, рефрен 

приводит нас к генеральной кульминации не только второй части, но и всего цикла. Снова 

высокий регистр, острый диссонанс и бешеная динамика. Такое мы уже встречали в 

кульминации первой части точь-в-точь. Разница лишь в четко зафиксированной высоте. 

Можно сказать, что эта та же кульминация, но уже в новом этапе своего развития, некая 

«тембровая реминисценция» (Пример 15). 
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Пример 13. Второй эпизод 

 

 

 
Пример 14. 

 

 
Пример 15. Кульминация II части 

 

На наш взгляд, во Втором струнном квартете, Газиза Жубанова выступила как 

композитор-изобретатель, намного опередив все развитие казахской музыки. В нем 

огромное множество необычных находок и композиционных решений в плане формы, 

языка, гармонии, фактуры, и т.п. И эта кульминация – одна из них.  

В самом конце всего произведения, абсолютно без изменений, возвращается 

вступление ко всему квартету. И вдруг оказывается, что замкнулся еще один, более 

масштабный круг. Словно музыка родилась, прожила, и вернулась туда, откуда она 

пришла (не зря по-казахски «қайтып болу» - вернуться туда, откуда явился на свет). 

Благодаря этому квартету, был рожден новый мир, новая Вселенная, со своими законами 

и своей силой, в которой происходит вечная борьба, в которой нет победителя, но движет 

всем единство двух стихий. Взаимопроникновение одного в другое – остов, на котором 

держится все произведение. Может быть, поэтому в квартете всего лишь две части, ведь 

намек на бинарность лежит во всех факторах: двухчастный цикл, гармония разделена на 

атональность и тональность, сфера возвышенного в партии скрипок и темного у альта и 
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виолончели, двуликость одной и той же кульминации, замкнутость мысли в двух кругах 

благодаря тройному проведению вступления, и так далее. Именно в этом и заключена вся 

уникальность квартета, именно это выделяет его среди всех других произведений автора. 

При поисках материалов относительно данного произведения, нам посчастливилось 

встретиться с его первым исполнителем – Ернаром Мынтаевым, основателем и 

художественным руководителем Государственного квартета РК имени Г.Жубановой. В 

своем интервью он рассказал о том, что это сочинение очень современное с точки зрения 

содержания, исполнительской техники. Разбор квартета для артистов потребовал очень 

тщательного разучивания не только нот, но и всех штрихов, нюансов, всех ремарок, 

проставленных автором. По словам музыканта, только после точного освоения текста, 

возможно было показать содержательность. Е. Мынтаев говорит: «Можно увидеть, что 

автор, в период написания погрузилась в какой - то « темный мир». В какой- то момент 

она подняла голову и увидела солнце… Но, все равно грусть, печаль ее не отпускают, и 

снова мраком возвращают ее обратно…» (из личной беседы). Музыкант, давая оценку 

сочинению, отметил, что «Газиза Ахметовна ушла на 100 лет вперед своего времени. И 

даже сейчас не все слушатели его воспримут, потому что такой музыкальный язык 

требует подготовленности публики. Например, сейчас в Европе идет такой процесс, когда 

слушателям нравится такая сложная музыка: они много ходят на концерты современной 

музыки, они ищут такую музыку, и, в то же время, западные современные композиторы 

пишут такую музыку. Квартет Жубановой мы пока ещё на Западе не исполняли, но я 

уверен, что это произведение будет иметь большой успех. Такая музыка там востребована, 

понятна, такую музыку там любят, слушательская аудитория уже готова к ней» (из личной 

беседы). 

Таким образом, написанный в 1991 году, квартет Г.Жубановой остаётся актуальным 

и по сей день, благодаря своему свежему звучанию, смелости поставленных задач и 

гениальным решениям. Композитор в очередной раз доказала всем, что она не просто 

музыкант, она – философ и творец с большой буквы. Представленный в данной статье 

аналитический материал о Втором струнном квартете Г. Жубановой наглядно 

демонстрирует зрелость казахстанской композиторской школы второй половины ХХ 

столетия, её созвучность и востребованность в мировом пространстве. 
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Сабина АТАГЕЛДИЕВА  

Г. ЖҰБАНОВАНЫҢ КОМПОЗИТОРЛЫҚ СТИЛІ МӘСЕЛЕЛЕРІ  

(Екінші квартет мысалында) 

 

Түйін 

Бұл мақала Қазақстандағы квартет жанрын дамытуға арналған, сондай-ақ ХХ ғасырдағы 

көрнекті қазақ композиторы Ғазиза Жұбанованың Екінші ішекті квартет мысалында композитор 

жұмысының түрлі деңгейлерде дәстүрлі және еуропалық мәдениеттердің синтездеу процесін 

көрсетеді. Атап айтқанда, мақала, нысаны, мазмұны, драматургиясы, мәнерлі құралдарын 

мәселелерін музыка жұмыстар толық талданады. 

 

Тірек сөздер: композитор Ғ. Жубанова, дәстүрлі мәдениет, ішекті квартет, стиль, форма, 

драма, гармония, тональдылық. 

 

Sabina АTAGELDIYEVA  

G. ZHUBANOVA' S COMPOSING STYLE PROBLEMS  

(on example of the Second Quartet) 

 

Abstract 
This article is devoted to the development of the quartet genre in Kazakhstan and on example of the 

Second String Quartet of twentieth century’s outstanding Kazakh composer Gaziza Zhubanova it shows 

the process of synthesis of traditional and European cultures at different levels of the composer's work. 

The article presents a complete analysis of the Second quartet, in particular, the issues of form, content, 

dramatic, expressive means of the score. 

 

Keywords: composer G. Zhubanova, traditional culture, string quartet, style, form, dramaturgy, harmony, 

atonality. 
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