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Аннотация: В статье автор предлагает ознакомиться с разработанной им второй версией 

«Домбыра софт». Концепцией компьютерной программы является теория традиционной 

домбровой музыки. Разработчик программы надеется, что программа будет электронным 

учебником и помощником не только для любителей домбровой музыки, преподавателей ДМШ, 

руководителей домбровых кружков, но и для преподавателей этносольфеджио, кюеведов. 
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На протяжении 2015-16 годов в номерах настоящего журнала, и в материалах 

научно-практических конференций  были опубликованы мои статьи по ключевым 

обособленным составляющим теории домбровой музыки.  

«Изучение инструментальных произведений (кюев) имеет в основном музыкально-

теоретическую направленность (выделено мною – Н.Ж.). Ведущими становится анализ 

музыкальной формы, тематизма, ладовых и фактурных принципов, метро-ритмики, 

образной сферы и программного содержания домбровых и кобызовых кюев» [1, 84].  

Как известно, основным и наиболее общим критерием истинности теорий считается 

практика, применение теоретических знаний в деятельности. Те, кто выбрали музыку 

своей профессией, знают, что по названию многие музыкальные дисциплины кажутся 

теоретическими, на самом деле требуют много практических занятий.  

Вот, например, «Теория музыки». Само название относит этот предмет к 

теоретическим дисциплинам. Кажется, что можно изучать его в любое свободное время, и 

даже в дороге. В действительности же в этом предмете только 10% теории и 90% 

практических занятий. Его просто невозможно изучать без инструмента.  

Хорошо, если изучающий теорию домбровой композиции домбрист. А как быть, 

если является начинающим музыковедом или теоретиком не владеющим игрой на 

домбре? Инструментом, помогающим формировать навыки применений теоретических 

знаний в области домбровой музыки на практике, является электоронный учебник 

«Домбыра софт». Компьютерная программа позволяет заниматься теорией в любое 

свободное время, в любом месте и вне зависимости от уровня владения игрой на домбре. 

Для этого достаточно иметь компьютер и программное обеспечение. 

Пробная версия программы, с ограниченным функционалом, была разработана мной 

совместно с Денисом Борисовичем Шаповалом, начинающим программистом из Ростова-

на-Дону. Предлагаемый для ознакомления электронный учебник «Домбыра софт» 

является второй версией и снабжен полнофункциональным нотным редактором 

                                                 
1
 Ссылка на «Нотограф»: http://www.ozon.ru/context/detail/id/7098115/?item=5012724  

«Нотограф»
 1
. Обычно разработчиками подобного рода продукции являются целые 

компании. Например, разработчиком «Sibelius» является «Sibelius software» (теперь часть 

«Avid Technology»). «Finale» разработан компанией «MakeMusic». Автор программы 

«Нотограф» – Александр Владимирович Жук, ученик доктора физико-математических

 наук, профессора Института проблем искусственного интеллекта города Донецка 
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Владислава Юрьевича Щелепова. У меня нет слов, чтобы выразить восхищение – ученик 

и учитель выдали продукт по фунциональности не уступающий продукциям целых 

компаний!  

В работе над второй версией софта я выступал в роли автора проекта, консультанта. 

Руководил проектом Владислав Юрьевич, программированием занимался другой его 

талантливый ученик – Артём Владимирович Ниценко. Как видите, в создании софта 

принимали участие представители трех стран, и этот факт является для меня предметом 

особой гордости.  

В тюркском мире «Домбыра софт» (на данный момент) является единственным 

завершённым проектом предназначенным народному музыкальному инструменту, 

который по функциональности может быть сравним с такой популярной программой как 

«Guitar Pro». Преимуществом является ориентированность программы на «народную 

теорию», т.е. на спрессованный в обобщение многовековой опыт. 

 
Пример №1. Пользовательский интерфейс. 

 

В статье «Визуальное мышление в установлении регистровых зон казахской 

домбры» я задал читателю вопрос: «А как Курмангазы объяснял теорию домбровой 

музыки десятилетней Дине?». И сам же ответил: «Наверное, дивным по простоте 

способом». Вот и электронный учебник «Домбыра софт» призван «подать» теорию 

домбровой музыки дивным по простоте способом. «Задача кюеведения – сделать дом-

бровую терминологию (теорию) понятной всем» [2, 24]. 

Для написания музыки, в помощь молодым талантам, предлагаются самые 

разнообразные компьютерные программы. В их ряд можно включить и «Домбыра софт», 

так как программа позволяет не только усвоить элементы и теорию традиционной 

домбровой музыки, но и на основе приобретенных знаний создавать собственные 

композиции
2
. Далее через основные положения теории домбровой музыки я 

продемонстрирую применение программы «Домбыра софт» (экранные копии 

(скриншоты) в примерах).  

«Многие исследователи, изучавшие домбровую музыку, обращали внимание на то, 

какое важное, первостепенное значение имеет традиционный звукоряд в ладовом 

развитии кюя. Для понимания принципа формирования традиционного звукоряда домбры 

                                                 
2
 Ссылка на видеоурок: https://www.youtube.com/watch?v=oTCsliCMxCI  
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нужно выяснить что является строительным материалом звуковой системы – тоны, 

интервалы или иная звуковая структура» [3, 366]. «Поскольку регистровые зоны "орта 

буын" и "саға" являются подобием зоны "бас буын", то приведенные примеры позволяют 

выдвинуть тезис о том, что структурной основой, из которой вырастают все звукоряды 

домбры, является тетрахорд» [3, 367]: 

 
Пример №2. Диалоговое окно с тетрахордами. 

 

«В момент установления внутренней слуховой натройки на ту или иную ладовую 

организацию звукового материала кюйши должен определиться, какими тетрахордами 

компоновать зоны... Главное, при структурировании звукоряда... зон, нужно соблюдать 

кварто-квинтовую координацию малых секунд» [4, 20]. В звукоряде виртуальной домбры 

тетрахорды образуют светлые ладки. В звукоряде традиционной домбры первый 

(светлый) ладок называется «Бас перне» –  начальный ладок. «… кюеведы строят 

звукоряд от низкой пустой струны, тем самым лишают себя возможности увидеть 

очевидное» [5, 210].  

 

      

 
Пример №3. Тонические звуки в кюях с общей ладовой опорой «соль-соль». 

 

«Тоны ладовых опор развивающих разделов орта буын и саға являются 

производными тонов ладовой опоры бас буын» [4, 22]. «Поскольку верхним устоем 

ладовой опоры раздела бас буын является первый тон а¹ тетрахорда высокой струны, 

то верхним устоем ладовой опоры раздела орта буын будет являться тон d², саға – а², 

занимающие в тетрахордах сходное положение (смотрите пример №4)» 4, 23]. 

 
Пример №4. Верхние устои в кюях с общей ладовой опорой «ре-ля». 

 

«Наибольшее применение в творчестве народных композиторов находит звукоряд 

содержащий в зоне бас буын "минорный тетрахорд". Данный звукоряд позволяет 

сочинителям выстраивать ладовое развитие кюя от минора к постепенному 

"просветлению" и лад главного раздела не выходит за рамки диатоники, поскольку нет 

дистантного "переченья" fis¹-f² в голосах» [4, 24].  
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Пример №5. Миноро-мажорный звукоряд. 

 

Звукоряд допускает и разделённое следование тетрахордов в зонах «бас буын» и 
«орта буын», соединённое в зонах «орта буын» и «саға»: 

 

 
Пример №5а. Минорный звукоряд c мажороной кульминационной зоной. 

 

«Как видно из примеров... второй ладок является слабозакрепленным (смотрите 

примеры №4 и №3), что позволяет домбристу, в зависимости от ладового наклонения 

исполняемого кюя, собственноручно менять один вид тетрахорда на другой (смотрите 

пример №2)» [4, 25].  

«В кюях встречается и "тетрахордовая модуляция", когда в разделе происходит 

замена "минорного" тетрахорда на "нейтральный"» (пример №2):  

 

 

 
Пример №6. Замена фригийского тетрахорда на дорийский. 

 

Расстояние между полутоновыми ладками тетраходов не должны превышать квинту. 

«Секстовая отдаленность малых секунд тетрахордов "минорный" и "нейтральный" в зонах 

орта буын и саға выводит звукоряд домбры за пределы диатоники, чтобы оставаться в 

рамках диатоники в зоне саға тетрахорд "по умолчанию" заменяется на "минорный" a²-b²-

c³-d³» 4, 25].  

 

 
Пример №7. Минорный звукоряд. 



28 | Вестник Казахской национальной консерватории им. Курмангазы №4 (13) 2016   

 

«... у домбристов в момент импровизации происходит сложное преобразование 

частот и при смене позиции на входе в слуховой аппарат звучит некий диатонический 

звукоряд, а на выходе – гармонически сопряженный двухголосный мотив образованный 

звуками входящими в систему данного звукоряда» [4, 28].  

 

 
 

Пример №8. Звукоряды в позициях. 

 

«"В домбровых кюях западноказахстанского стиля токпе наименьшей структурно-

смысловой единицей является так называемый ПАИК – первичный аппликатурно-

интонационный комплекс".  

 

 
Пример №9. ПАИК мажорного наклонения. 

 

В примере приведены ПАИК второй позиции употребительные в разделе "бас буын" 

кюя мажорного наклонения.  

«ПАИК образуют интервалы-созвучия терции, кварты и квинты, которые как бы 

сами собой оказываются под пальцами в силу удобства игры в основном, прямом 

положении руки на грифе инструмента» [6, 58]. 

Если бы П.Шегебаев под наименьшей структурно-смысловой единицой 

подразумевал совокупность всех звуков и созвучий оказывающихся под пальцами в 

основном положении руки (смотрите пример №8), то ПАИК был бы применим не только 

к кюям «төкпе». К такому пониманию подводит способ набора нотного текста 

(посредством аппликатуры) в «Домбыра софт». 

 

 
Пример №9а. М.Хамзин «Қос басар». ПАИК второй позиции. 

 

ПАИК минорного наклонения:     

 

 
Пример №10. ПАИК минорного наклонение. 
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В зависимости от "заточенности" музыкальной мысли на тот или иной вариант 

ПАИК зависит ладовое наклонение мелодий» [7, 48]. 

«Набор нотного текста производится курсором мыши. Набор начинается с выбора 

нужной вам длительности, направление удара, активации нужных пальцев-звуков на 

ладках (появляется зеленый шарик). Запись нот производится "ударом по струнам" 

курсором по прямоугольнику расположенному на деке домбры» [8, 184]. 

 «В разделе бас буын не всегда реализовываются все звуки тетрахорда  низкой 

струны. Например, в большинстве кюев, в "басовой партии", не интонируются первая и 

вторая ступени (e¹-f¹; e¹-fis¹), и окончательный состав звукового ряда (модус) раздела "бас 

буын" выглядит так» [4, 26]: 

 

 
Пример №11. Амбитус раздела «Бас буын». 

 

 «В ключевых разделах бас буын, орта буын предпочтительно оставаться большим 

пальцем в рамках тетрахорда низкой струны и желательно (если это не продиктовано 

динамикой развития) не вторгаться в соседнюю композиционную зону (в другой звуковой 

мир)» [4, 21]. В программе перемещений большого пальца ограничены границами зон. 

Чтобы перейти в другую зону нужно активировать соответствующую ей по названию 

кнопку. 

Тоны третьей (соль) и четвертой (ля) ступеней тетрахорда низкой струны 

являются главными ступенями лада, «в сочетании с тоном низкой пустой струны, 

устанавливают как горизонтальные, так и вертикальные функциональные связи» [4, 26]. 

«По удачному совпадению названные главные ступени имеют метки на грифе 

современной домбры (смотрите примеры №9 и №10)» [5, 47]: 

 
Пример №12. Функциональное значение ступеней. 

 

«В позиции каждый палец, подобно большому пальцу, может придать своему звуку 

статус опорного тона. С учетом данного факта система ладовой иерархии выглядит как: 

опорный тон > главная ступень > тоника.  

Данная иерархия, в совокупности с тетрахордами, представляет собой 

проявление музыкально-смысловых связей, посредством которых достигаются 

логичность, слаженность вертикали с линейными тонами» [4, 27].  

«Так же распространено обыгрывание главных ступеней на фоне выдержанного 

звука высокой струны положением руки "теріс басу"» [6, 49]: 

 
Пример №13. Обыгрывание главной ступени «соль». 



30 | Вестник Казахской национальной консерватории им. Курмангазы №4 (13) 2016   

 

 
Пример №14.  Обыгрывание главной ступени «ля». 

 

«Форма кюя (независимо от его локальной принадлежности) не является строго 

детерминированной. Кюй может быть однозонным (простая строфичная форма), 

двухзонным или трехзонным (сложная форма). В основном формы кюев состоят из 

нечётного количества (1,3,5,7) частей. На стыке разделы (треугольники на нижнем 

рисунке) могут "скрепляться" связующими звеньями. Графически варианты форм можно 

изобразить приблизительно так» [9, 27]: 

 

 
Пример №15. Основные элементы кюя. 

 
Пример №16. Вспомогательный элемент «Төрт перне». 

 

«В разных количествах и сочетаниях находят свое применение все пять элементов (4 

перне трех зон, кіші и үлкен саға) в кюях минорного наклонения. Связующие звенья "кіші 

саға" и "үлкен саға" в кюях с общей ладовой опорой d¹-a¹, "үлкен саға" в кюях с ладовой 

опорой g¹-g¹ мажорного наклонения» [11, 36].   

«Первый ладок называется "бас перне" (начальный, главный ладок), т.е. ладок в 

"народной теории" является точкой отсчёта. Если отталкиваться от "бас перне", то 

совокупность ладков 1-3-4-5 и 1-2-4-5 зоны "бас буын" дают два вида тетрахорда [3, 19] 

 
Пример №17. Традиционный полухроматический звукоряд. 

 

Сочетаний двух типов тетрахордов в композиционных зонах "бас буын", "орта 

буын"... дали в руки кюйши богатейщие ресурсы художественного воплощения самых 

различных тем и сюжетов программного содержания» [3, 21].   

«В традиционном музыкальном обиходе употребление терминов опирается на 

названия частей шейки домбры, это и есть объединяющее начало, которое своей 

древностью и бесспорностью должны роднить  домбровые кюи всех регионов 

Казахстана» [10, 24].  
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«Не найдя объединяющее начало в кюях "шертпе" и "төкпе" кюеведы 

сосредотачиваются на их отличиях. А отличия объясняют влиянием культур соседей. 

Даже традиционная "буынная форма" оказывается результатом более поздних 

взаимодействий с культурой соседних среднеазиатских народов.  

На деле ветви "шертпе" и "төкпе" имеют общую "корневую" систему. Их 

объединяет: a) домбра, b) трехзонная структура грифа, c) основа музыкально-

логических отношений – традиционный звукоряд и традиционная композиционная 

терминология» [9,57]: 

 «Такие явления как "оң басу"–"теріс басу", "оң бұрау"–"теріс бұрау" соотносятся 

между собой так же как реальность и зазеркалье. При изменении строя домбры с оң на 

теріс бұрау ключевые разделы "бас буын" и "орта буын" меняются функциями. Если в 

квартовых кюях экспозиционным является раздел "бас буын", то в квинтовых – "орта 

буын"» [9, 57-58]. 

 
Пример №18. «Ветви»-стили. 

 

«Каноном в домбровом искусстве музыковеды считают форму-схему, тогда как 

каноном в кюетворчестве является структура грифа. Темперация нивелировала границы 

элементов структуры (сравните примеры №17 и №19) и исчезло домбровое мышление» 

[10,24]. 

 
Пример №19. Темперированный строй. 

 

 «... с обычной точки зрения, когда два человека пользуются одними и теми же 

выражениями немецкого языка, но связывают с ними значения несколько различные, 

считается, что они оба говорят на одном и том же языке. Согласно же нашему пониманию 

эти люди говорят на разных языках, поскольку для идентичности используемых ими 

языков необходимо, чтобы они связывали с одними и теми же выражениями в точности 

одинаковые значения» [12, 234].  

Набор нотного текста производится с помощью грифа домбры, «начиненного» всеми 

элементами кюя, что должно (по замыслу автора софта) сформировать у пользователей 

домбровое мышление и единый понятийный аппарат. Без этих двух составляющих 

теории домбровой музыки невозможно говорить «на одном и том же языке». 

На данный момент теория ритма и метра для меня оказалась темой неподъемной, и 

хочется надеяться на то, что принципы формирования этих составляющих домбровой 

музыки пользователи электронного учебника «Домбыра софт» постигнут методом 

«научного тыка», осмыслят, научно обоснуют и поделятся открытием с другими. 

Софт является не только программным обеспечением для понимания теории 

домбровой музыки, но может служить и самоучителем игры на домбре
3
 для упомянутых 

выше категорий кюеведов и теоретиков. 

                                                 
3
 Подробнее о самоучителе можно ознакомиться в материалах Республиканской научно-практической 

конференции: Инновационные процессы: Традиции и современное состояние культуры и искусства. 

Алматы, 27 апреля 2015 г. – 180 С.   
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«Применение новых информационных технологий в музыкальном образовании 

позволяет оптимизировать средства, формы и методы обучения, находить рациональные 

решения тех или иных учебных задач, выбирать целесообразные пути совершенствования 

учебного процесса, способствует преодолению ряда трудностей, возникающих при 

традиционной форме преподавания» [13, 152]. 
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Жақсылық НӘДІРБЕКОВ 

«СОФТ ДОМБЫРА» – ДОМБЫРАЛЫҚ МУЗЫКА ТЕОРИЯСЫН МЕҢГЕРУ ҚҰРАЛЫ  

 

Түйін 

Мақалада автор қайта өңделген «Домбыра Софт» атты компьютерлік бағдарламаның екінші 

нұсқасымен танысуды ұсынады. Софт тұжырымы дәстүрлі домбыралық музыка теориясы болып 

табылады. Бағдарлама жасаушылар бағдарламаның тек домбыра музыкасын жақсы көрушілерге 

ғана емес, сонымен қатар балалар музыкалық мектебі оқытушыларына, домбыра үйірмелерінің 

жетекшілеріне, сонымен қатар этносольфеджио оқытушыларына, күй зерттеушілеріне арналған  

электронды оқулық әрі көмекші бола алатындығына үміт артады.  

 

Тірек сөздер: домбыра софт, домбыра оқыту, ПАИК, 4 перне, кіші саға, үлкен саға. 

 

 

Zhaksylyk NADIRBEKOV 

«DOMBYRA SOFT» – THE INSTRUMENT FOR DOMBRA MUSIC THEORY STUDIES 

 

Abstract 

The author offers to familiarize with the second version of “Dombyra soft” computer program that 

he developed. The concept of the program is the theory of traditional dombra music. Developer of the 

program hopes that it will be an electronic textbook and an assistant not only for dombra music lovers, 

music school teachers, leaders of dombra sections, but also for teachers of ethnosolfejjio and kuy 

researchers. 
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